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Wstep

Woystawa Ukryte znaczenia. Sztuka na Pomorzu
w XVI i XVII wieku powstata w ramach projektu
,Wspdlne dziedzictwo, wspdlna przysztosé. Cen-
tralne muzea pomorskie wspdlnie prezentujg
dzieje i kulture Pomorza” - kolejnego juz przed-
siewziecia, w ktorym dwie partnerskie instytucje,
korzystajac ze wsparcia Euroregionu Pomera-
nia, tworza nowe spojrzenie na sztuke dawne-
go Ksiestwa Pomorskiego. Dla pomystodawcow
tego projektu kluczowa przestanka byt fakt, ze
dwa muzea potozone po réznych stronach gra-
nicy polsko-niemieckiej specjalizujg sie w historii
i sztuce Pomorza: Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie i Pomorskie Muzeum Krajowe w Greifswal-
dzie (Pommersches Landesmuseum Greifswald).
Zbiory tych muzedéw dotyczace dawnego Ksie-
stwa Pomorskiego sg w duzej mierze komple-
mentarne, chociaz réznie rozktadajg sie ich
,punkty ciezkosci” (np. Muzeum Narodowe
w Szczecinie posiada obszerng i Swietng kolek-
cje sztuki $redniowiecznej, za$ Pomorskie Mu-
zeum Krajowe znakomitg galerie malarstwa XIX
i XX w.). Ideg realizowana przez partnerskie in-
stytucje od 2008 r. jest wiec tworzenie uzu-
petniajacych sie i korespondujacych ze soba
wystaw, w ktérych opowies¢ o Pomorzu prowa-
dzona by byta z dwdch odmiennych perspektyw
narodowych. Efektem tych dziatan byto m.in.
otwarcie wystawy Ztoty wiek Pomorza. Sztuka na
dworze ksigzqt pomorskich w XVI i XVII w., nagro-
dzonej ,Sybillg” w 2012 r.

Zbiory sztuki dawnej szczecinskiego muzeum
obejmuja niewatpliwie najwieksza i najwaz-
niejsza kolekcje sztuki pomorskiej. Wazna jej
cze$¢ stanowig obiekty zgromadzone przez
dziatajgce od 1824 r. Towarzystwo Historii i Sta-
rozytnosci Pomorza, ktére trafity do przedwo-
jennego Prowincjonalnego Muzeum Starozyt-
nosci, a po Il wojnie $wiatowej (ktéra przyniosta
takze powazne straty) do dzisiejszego Muzeum
Narodowego w Szczecinie. Dzieki systematycz-
nej pracy polskich muzealnikéw kolekcja mogta
sie nastepnie rozrosna¢ do dzisiejszych - impo-
nujacych - rozmiaréow. W okresie powojennym
dziatania muzeum podlegaty jednak materialnym

Einleitung

Die Ausstellung Verborgene Botschaften. Kunst in
Pommern im 16. und 17. Jahrhundert entstand im
Rahmen des Projekts ,Gemeinsames Erbe, ge-
meinsame Zukunft. Die pommerschen Zentral-
museen prasentieren die Geschichte und Kultur
Pommerns“ - eines weiteren Vorhabens, in dem
zwei Partnerinstitutionen mit Unterstiitzung der
Euroregion Pomerania einen neuen Blick auf die
Kunst des ehemaligen Herzogtums Pommern
er6ffnen. Der Schliisselpunkt fiir die Initiatoren
dieses Projekts war die Tatsache, dass es zwei
auf verschiedenen Seiten der deutsch-polni-
schen Grenze gelegene Museen gibt, die auf die
Geschichte und Kunst Pommerns spezialisiert
sind: das Nationalmuseum Stettin und das Pom-
mersche Landesmuseum Greifswald. Die auf
das ehemalige Herzogtum Pommern bezogenen
Sammlungen dieser Museen sind weitgehend
komplementar, wenn auch mit unterschiedlichen
Schwerpunkten (beispielweise verfligt das Na-
tionalmuseum Stettin Giber eine umfangreiche
und hervorragende Sammlung mittelalterlicher
Kunst, wihrend das Pommersche Landesmuse-
um eine exzellente Kollektion von Gemalden des
19. und 20. Jahrhunderts besitzt). Eine von den
beiden Partnerinstitutionen seit 2008 verfolgte
Idee ist es daher, ergdnzende und korrespondie-
rende Ausstellungen zu schaffen, in denen die
Geschichte Pommerns aus zwei unterschiedli-
chen nationalen Perspektiven erzahlt wird. Ein
Ergebnis dieser Aktivititen war u.a. die Eroff-
nung der Ausstellung Das goldene Zeitalter Pom-
merns. Kunst am Hofe der pommerschen Herzége
im 16. und 17. Jahrhundert, die 2012 im landes-
weiten polnischen Museumswettbewerb ,Sybil-
la“ ausgezeichnet wurde.

Die Sammlung Alter Kunst des Nationalmuseums
Stettin umfasst zweifellos die groten und wich-
tigsten Bestinde pommerscher Kunst. Einen
bedeutenden Teil davon bilden Artefakte, wel-
che von der seit 1824 tatigen Gesellschaft fiir
pommersche Geschichte und Altertumskunde
zusammengetragen wurden und die vor dem
Krieg in das Landesmuseum fiir Altertumskunde
und nach dem Zweiten Weltkrieg (der ebenfalls
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i ideologicznym ograniczeniom, dlatego Muze-
um Narodowe w Szczecinie podjeto po 2000 r.
program stworzenia zespotu wystaw prezen-
tujacych sztuke dawnego Ksiestwa Pomor-
skiego (i jego ziem po wygasnieciu w 1637 r.
dynastii Gryfitdw) w catej jej krasie, takze z uwz-
glednieniem jej ogodlnoeuropejskich powigzan
i ponadregionalnego znaczenia. Pierwszym do-
konaniem na tej drodze byta wspomniana juz
wystawa Ztoty wiek Pomorza, ukazujaca splen-
dor sztuki dworu wtadcow Ksiestwa w cza-
sach jego najwiekszego rozkwitu. Prezentowa-
na obecnie wystawa, ktérej katalog oddajemy
w rece naszych widzéw, stanowi niejako do-
petnienie Ztotego wieku... - réwniez podejmu-
je bowiem kwestie zwigzane z oddziatywaniem
dworu (i konsekwencji jego braku po 1637 r.),
a zarazem przybliza europejskie konteksty sztuki
Pomorza w tym okresie oraz ukazuje jej specyfi-
ke zwigzang z reformacja. Z jednej strony Ukry-
te znaczenia... przynosza podsumowanie niemal
dwustuletnich badan niemieckich i polskich hi-
storykéw sztuki i muzealnikéw, z drugiej za$ sta-
wiajg nowe pytania i wytyczajg nowe kierunki
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schwere Verluste brachte) in das heutige Natio-
nalmuseum Stettin gelangten. Dank der syste-
matischen Arbeit polnischer Museologen konnte
die Sammlung zu ihrer heutigen - beeindrucken-
den - GroRe heranwachsen. In der Nachkriegs-
zeit waren die Aktivititen des Museums jedoch
materiellen und ideologischen Zwangen unter-
worfen, weshalb das Nationalmuseum Stettin ab
dem Jahr 2000 eine Initiative zur Vorbereitung
einer Ausstellungsreihe in Angriff nahm, in deren
Rahmen die Kunst des ehemaligen Herzogtums
Pommern (und seiner Gebiete nach dem Aus-
sterben der Greifen-Dynastie im Jahr 1637) in
ihrer ganzen Pracht, einschlieBlich ihrer gesamt-
europaischen Verbindungen und Uberregionalen
Bedeutung, prasentiert werden sollte. Die erste
Errungenschaft auf diesem Weg war die bereits
erwahnte Ausstellung Das goldene Zeitalter Pom-
merns, welche den Glanz der Kunst am Hofe der
pommerschen Herrscher in der gréten Bliitezeit
des Herzogtums zeigte. Die aktuelle Ausstellung,
deren Katalog wir unseren Besuchern anvertrau-
en, ist in gewisser Weise eine Erganzung des Gol-
denen Zeitalters..., da sie ebenfalls den Einfluss
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dociekan naukowych. Byto to mozliwe réwniez
dzieki zmudnym badaniom naukowym i labora-
toryjnym prowadzonym w ramach prac przygo-
towawczych do wystawy. Projekt zrealizowano
dzieki dofinansowaniu Unii Europejskiej ze $rod-
kow Europejskiego Funduszu Rozwoju Regional-
nego (EFRR) w ramach Programu Wspdtpracy
Interreg V A Meklemburgia-Pomorze Przednie /
Brandenburgia / Polska oraz ze $rodkéw finan-
sowych wojewddztwa zachodniopomorskiego.
Dzieki temu mozliwe byto stworzenie nowocze-
snej wystawy z odpowiednia oprawg multime-
dialna, pozwalajacej nie tylko na ukazanie wspa-
niatosci zbioréw sztuki dawnej, ale i naswietlenie
zwigzanych z nig frapujacych probleméw, w kté-
rych jak w lustrze przeglada sie skomplikowane
dziedzictwo Pomorza.

Woystawa i katalog nie powstatyby jednak, gdy-
by nie wielki wktad pracy i zaangazowanie wie-
lu oséb. Nalezy do nich przede wszystkim kura-
torka wystawy i kierownik Dziatu Sztuki Dawne;j
Muzeum Narodowego w Szczecinie Monika Fran-
kowska-Makata (jednoczesnie autorka wczesniej
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des Hofes (aber auch die Folgen seines Fehlens
nach 1637) thematisiert und gleichzeitig den ge-
samteuropdischen Kontext der pommerschen
Kunst in dieser Zeit ndher beleuchtet und deren
Besonderheit im Zusammenhang mit der Refor-
mation aufzeigt. Zum einen bietet die Ausstellung
Verborgene Botschaften... eine Zusammenfassung
der fast zweihundertjahrigen Forschungsleistung
deutscher und polnischer Kunsthistoriker und
Museologen, zum anderen wirft sie neue Fragen
auf und gibt AnstoRe fiir weitere wissenschaftli-
che Erorterungen. Dies war auch dank aufwen-
diger wissenschaftlicher und labortechnischer
Untersuchungen moglich, die im Rahmen von
Vorbereitungsarbeiten fiir die Ausstellung durch-
gefiihrt wurden. Das Projekt wurde mit Mitteln
der Europaischen Union aus dem Europaischen
Fonds fur regionale Entwicklung (EFRE) im Rah-
men des Kooperationsprogramms Interreg V A
Mecklenburg-Vorpommern/Brandenburg/Polen
sowie mit Mitteln der Woiwodschaft Westpom-
mern finanziert. Dadurch wurde es moglich,
eine moderne Ausstellung mit einem entspre-
chenden multimedialen Rahmen zu schaffen,
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wspomnianego Zfotego wieku Pomorza), ktora
opracowata i z wielkim zaangazowaniem reali-
zowata koncepcje wystawy i katalogu. Wspie-
rat ja w tym dziele zespot wspotpracownikow,
w tym przede wszystkim: Kinga Krasnodebska
i Justyna Badkowska z Dziatu Sztuki Dawnej,
a takze liczne grono konserwatoréw pod kie-
runkiem Przemystawa Manny. Od strony na-
ukowej projektem kierowat prof. Rafat Makata
z Uniwersytetu Gdanskiego, wspotredaktor -
wraz z Monika Frankowska-Makata - niniejsze-
go katalogu. Znakomitg aranzacje i linie graficzng
wystawy oraz katalogu opracowat prof. Walde-
mar Wojciechowski z Akademii Sztuki w Szcze-
cinie. Kuratorke wystawy i naukowcéw wspiera-
li liczni pracownicy administracyjni muzeum pod
kierunkiem dyrektor Agnieszki Bortnowskiej.
Ze strony Pomorskiego Muzeum Krajowego na
szczegblne podziekowania zastuzyt kierujacy ta
instytucjg do 2021 r. dr Uwe Schroeder, ktéry
podjat sie realizacji kolejnego wspdlnego projek-
tu, obecna dyrektor muzeum dr Ruth Slenczka,
ktéra doprowadzita z nami to przedsiewziecie do
szczesliwego konca, oraz zajmujacy sie historig
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die nicht nur den Glanz der Sammlung alter Kunst
prasentiert, sondern auch die damit verbunde-
nen frappierenden Probleme beleuchtet, in de-
nen sich das komplexe Erbe Pommerns wie in
einem Spiegel zeigt.

Die Ausstellung und der Katalog waren allerdings
ohne den grof3en Arbeitsaufwand und das Enga-
gement vieler Menschen nicht zustande gekom-
men. Dazu gehort insbesondere die Kuratorin
der Ausstellung und Leiterin der Abteilung fir
Alte Kunst des Nationalmuseums Stettin, Moni-
ka Frankowska-Makata (zugleich die Autorin der
bereits erwahnten Ausstellung Das goldene Zeit-
alter Pommerns), die mit groBem Engagement das
Konzept fir Ausstellung und Katalog entwickel-
te und umsetzte. Unterstitzt wurde sie dabei
von einem Team engagierter Fachleute, darunter
vor allem von Kinga Krasnodebska und Justy-
na Badkowska von der Abteilung fir Alte Kunst
sowie einem zahlreichen Restauratorenteam
unter der Leitung von Przemystaw Manna. Von
wissenschaftlicher Seite wurde das Projekt von
Prof. Rafat Makata von der Universitat Gdansk
geleitet, dem Mitherausgeber - zusammen mit



regionu Gunter Dehnert, ktéry z wielkim zaan-
gazowaniem wspierat pracownikow MNS -
w duchu wspbtpracy, jaki przyswiecat nam
przed laty przy tworzeniu koncepcji pierwszego
wspoélnego projektu.

Wystawa powstata pod patronatem Marszatka
Wojewoddztwa Zachodniopomorskiego, Pana Ol-
gierda Geblewicza, oraz Premier Kraju Zwigz-
kowego Meklemburgia-Pomorze Przednie, Pani
Manueli Schwesig. Ich zaufanie i otwarto$¢ wo-
bec wspdlnych przedsiewzie¢ dwdch najwazniej-
szych instytucji muzealnych transgranicznego
regionu uwolnito dziatania na rzecz jednoczenia
sie Europy na ptaszczyznie, ktéra jest bodaj naj-
trwalsza ze wszystkich - na ptaszczyznie sztuki.

Na koniec chciatbym podziekowa¢ wiernym
i stale ttumnie odwiedzajagcym nasze muzeum
widzom, ktérych ciekawos$¢ i otwarto$¢ wobec
nowych inicjatyw i entuzjastyczne opinie po
otwarciu wystawy daja nam site i motywacje do
dalszych dziatan.

Szczecin, 21 listopada 2022

Lech Karwowski
Dyrektor Muzeum Narodowego w Szczecinie
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Monika Frankowska-Makata - des vorliegenden
Katalogs. Das hervorragende Arrangement und
die grafische Gestaltung der Ausstellung und
des Katalogs wurden von Prof. Waldemar Woj-
ciechowski von der Kunstakademie Stettin ent-
wickelt. Die Kuratorin der Ausstellung und die
Wissenschaftler wurden von zahlreichen muse-
alen Verwaltungsmitarbeitern unter der Leitung
von Direktorin Agnieszka Bortnowska unter-
stlitzt. Besonderer Dank seitens des Pommer-
schen Landesmuseums Greifwald gilt Dr. Uwe
Schroeder, der die Einrichtung bis 2021 leite-
te und dieses weitere gemeinsame Projekt in
Angriff nahm, der jetzigen Museumsdirektorin
Dr. Ruth Slenczka, die das Projekt mit uns zu ei-
nem erfolgreichen Abschluss brachte, und dem
Regionalhistoriker Gunter Dehnert, der die Mit-
arbeiter des Stettiner Nationalmuseums mit gro-
Bem Engagement unterstiitzte - ganz im Sinne
der Zusammenarbeit, die uns schon vor Jahren
bei der Konzeptentwicklung des ersten gemein-
samen Projekts leitete.

Die Ausstellung entstand unter der Schirmherr-
schaft des Marschalls der Woiwodschaft West-
pommern, Herrn Olgierd Geblewicz, und der
Ministerprasidentin von Mecklenburg-Vorpom-
mern, Frau Manuela Schwesig. Ihr Vertrauen und
Ihre Offenheit gegeniliber gemeinsamen Vorha-
ben der beiden wichtigsten Museumseinrichtun-
gen in der grenziiberschreitenden Region setzte
Aktivitaten zur Einigung Europas auf einer Ebe-
ne frei, die vermutlich die dauerhafteste von al-
len ist - der Ebene der Kunst.

Nicht zuletzt mdochte ich mich bei den treu-
en und bestdndigen Besuchern unseres Mu-
seums bedanken, deren Neugier und Offen-
heit fir neue Initiativen und deren begeistertes
Feedback nach der Ausstellungseréffnung uns
Kraft und Motivation geben, weiterzumachen.

Szczecin, 21. November 2022

Lech Karwowski
Direktor des Nationalmuseums Stettin






Monika Frankowska-Makata

Wystawa Ukryte znaczenia -
o sztuce nowozytnej
na Pomorzu

N a Pomorzu, podobnie jak w innych krajach Europy,
sztuka nowozytna ksztattowata sie pod wptywem
wielu czynnikow: artystycznych (zwigzanych z przej-
mowaniem nowych tendencji), politycznych, spotecz-
nych, a takze religijnych. U schytku XV w. nastgpito
zjednoczenie Ksiestwa Pomorskiego pod rzadami Bo-
gustawa X (1454-1523), a w 1521 r. ksigze ten uzy-
skat status bezposredniego lennika cesarza. Jego pa-
nowanie rozpoczeto ,ztoty wiek” Pomorza - ponad
stuletni okres pokoju i dobrobytu w panstwie Gryfi-
tow, ktéry zaowocowat dynamicznym rozwojem sztuki.

Na charakter sztuki nowozytnej na Pomorzu w zasadni-
czy sposdb wptyneta reformacja. Ksiestwo Pomorskie
byto jednym z tych krajow Rzeszy Niemieckiej, w kto-
rych najszybciej pojawity sie postulaty zmian w dok-
trynie i liturgii KosSciota. Juz od poczatku lat 20. XVI w.
w wielu parafiach miejskich - m.in. w Szczecinie,
Strzatowie czy Stupsku - pojawiali sie kaznodzieje,
ktérzy gtosili potrzebe reform. W kilku miastach do-
szto do rozruchéw na tle wyznaniowym, atakéow na
duchownych i aktéw obrazoburczych, w sumie mia-
ty one jednak charakter incydentalny. Dla poczatkdéw
reformacji na Pomorzu duze znaczenie miata dzia-
talno$¢ Jana Bugenhagena (1485-1458), jednego
z najwazniejszych - obok Marcina Lutra (1483-1546)
i Filipa Melanchtona (1497-1560) - teologéw pro-
testanckich, wczeséniej mnicha z klasztoru Norber-
tanéw w Biatobokach pod Trzebiatowem i rektora
szkoty w Trzebiatowie. Bugenhgen, poruszony tek-
stami Lutra, przeniost sie w 1521 r. do Wittenbergi
i wkroétce stat sie jednym z jego najblizszych wspétpra-
cownikéw. Ruch reformatorski na Pomorzu przybrat
na sile zwtaszcza w latach 30. XVI w. Zmianom przy-
chylny byt wéweczas ksigze szczecinski Barnim IX (XI)
(1501-1573) oraz jego bratanek Filip | (1515-1560),
ktory po $mierci ojca Jerzego | (1493-1531) przejat
panowanie nad zachodnig czescia Pomorza. W 1534 r.
na sejmie w Trzebiatowie nastgpito oficjalne ogto-
szenie przez obu ksigzat doktryny reformacji jako
obowiazujacej w Ksiestwie Pomorskim. Rok pdéz-
niej Jan Bugenhagen opublikowat Porzgdek kos-
cielny, w ktérym okreslone zostaty kwestie zwigza-
ne z liturgig i organizacjg Kosciota reformowanego
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Monika Frankowska-Makata

Die Ausstellung Verborgene Botschaften -
zur frithneuzeitlichen Kunst
in Pommern

n Pommern, wie auch in anderen europdischen Lan-

dern, wurde die Entwicklung der friihneuzeitlichen
Kunst durch zahlreiche Faktoren gepragt: durch kiinst-
lerische (im Zusammenhang mit der Ubernahme neu-
er Stromungen), politische, gesellschaftliche, aber
auch religiose Aspekte. Am Ende des 15. Jahrhunderts
wurde das Herzogtum Pommern unter Boguslaw X.
(1454-1523) vereinigt, und 1521 erhielt dieser Herr-
scher den Status eines unmittelbaren Lehnsmannes
des deutschen Kaisers. Unter seiner Herrschaft be-
gann das ,goldene Zeitalter Pommerns - eine langer
als ein Jahrhundert wéhrende Periode des Friedens
und des Wohlstands im Staat der Greifen, die zu einer
dynamischen Entwicklung der Kunst fihrte.

Der Charakter der neuzeitlichen Kunst in Pommern
wurde durch die Reformation grundlegend beein-
flusst. Das Herzogtum Pommern gehorte zu jenen
Reichslanden, in denen am schnellsten Forderungen
nach Neuerungen in der kirchlichen Lehre und Litur-
gie aufkamen. Bereits in den frithen 1520er Jahren
traten in vielen stadtischen Pfarreien - u.a. in Stettin
(Szczecin), Stralsund und Stolp (Stupsk) - Prediger in
den Vordergrund, welche die Notwendigkeit von Re-
formen verkiindeten. In einigen Stadten kam es zu
religios motivierten Unruhen, Angriffen auf den Kle-
rus und zu ikonoklastischen Handlungen, doch hatten
diese im GroBen und Ganzen eher einen inzidentel-
len Charakter. Von grof3er Bedeutung fiir die Anfange
der Reformation in Pommern war das Werk von Jan
Bugenhagen (1485-1458), einem der bedeutends-
ten protestantischen Theologen neben Martin Luther
(1483-1546) und Philipp Melanchthon (1497-1560),
der zuvor Moénch im Norbertinerkloster Belbuck
(Biatoboki) bei Treptow an der Rega (Trzebiatéw) und
Rektor der Treptower Schule gewesen war. Von Lu-
thers Texten bewegt, zog Bugenhagen 1521 nach
Wittenberg und wurde bald zu einem seiner engsten
Mitarbeiter. Die Reformbewegung in Pommern ge-
wann vor allem in den 1530er Jahren an Intensitat. Zu
dieser Zeit wurden die Umwalzungen auch vom Stet-
tiner Herzog Barnim IX. (XI.) (1501-1573) und sei-
nem Neffen Philipp I. (1515-1560) unterstiitzt, der
nach dem Tod seines Vaters Georg |. (1493-1531)
die Herrschaft Gber den westlichen Teil Pommerns
Ubernommen hatte. Im Jahr 1534 fiihrten die beiden
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Lucas Cranach Mtodszy,
portret ksiecia Filipa I,
1541, olej, deska,
Muzeum Narodowe
w Szczecinie

Lucas Cranach

der Jiingere,
Bildnis von Herzog
Philipp I.,

1541, Ol auf Holz,

Nationalmuseum Stettin

Marcin Luter

gtoszqcy kazanie,
fragment kopii
Gobelinu Croya,
August Grimmer,
Berlin 1893, tempera,
kanwa gobelinowa,
Muzeum Narodowe
w Szczecinie

Martin Luther

bei der Predigt,
Fragment einer Kopie
des Croy-Teppichs,
August Grimmer,
Berlin 1893, Tempera
auf Gobelinleinwand,

Nationalmuseum Stettin

w panstwie Gryfitdw!. Na Pomorzu, podobnie jak
w innych protestanckich krajach, rozwigzywano klasz-
tory i sekularyzowano majatki koscielne. Pozyskane
w ten sposéb sumy pozwolity podreperowac budzet
Ksiestwa, postuzyty takze rozwojowi szkolnictwa na
Pomorzu. Uniwersytet w Greifswaldzie, zreorganizo-
wany i ponowne otwarty w 1539 r., zostat uposazony
dobrami greifswaldzkich dominikanéw oraz cyster-
sow z klasztoru w Eldenie. Z kolei w Szczecinie dzie-
ki majatkowi kolegiaty Mariackiej zatozono w 1543 r.
Pedagogium Ksigzece - szkote wyzsza, ktéra sta-
ta sie gtéwnym osrodkiem zycia naukowego miasta
w XVIi XVII w.?

Stosunek teologdéw reformacji do sztuki miat zasadni-
czy wptyw na kulture artystyczng krajoéw protestanc-
kich, w tym takze Pomorza. O ile niektérzy reforma-
torzy, jak Zwingli i Kalwin, aby unikngé¢ pokusy bat-
wochwalstwa, zdecydowanie wystepowali przeciwko
umieszczaniu w kosciotach jakichkolwiek przedsta-
wien o tresciach religijnych, o tyle stanowisko Lu-
tra w tej kwestii byto tagodniejsze. Nie same obrazy
byty wedtug niego niebezpieczne, lecz ich adoracja

Herzoge auf dem Landtag zu Treptow offiziell die re-
formatorische Lehre im Herzogtum Pommern ein. Ein
Jahr spater veroffentlichte Jan Bugenhagen die Pom-
mersche Kirchenordnung, in der Fragen der Liturgie
und Organisation der reformierten Kirche im Greifen-
staat geregelt wurden®. Wie in anderen protestanti-
schen Landern wurden auch in Pommern die Klos-
ter aufgel6st und die Kirchengtiter sakularisiert. Die
auf diese Weise eingenommenen Gelder halfen, den
herzoglichen Haushalt aufzubessern, und dienten
auch der Entwicklung des Bildungswesens in Pom-
mern. Die reorganisierte und 1539 wiederer6ffnete
Universitat Greifswald wurde mit Klostergitern aus
dem Besitz der Dominikaner aus Greifswald und Zis-
terzienser aus Eldena ausgestattet. In Stettin hinge-
gen wurde 1543 mit dem Vermogen der Stiftskirche
St. Marien das Firstliche Padagogium gegriindet, das
im 16. und 17. Jahrhundert zum wichtigsten Zentrum
des wissenschaftlichen Lebens der Stadt wurde?.

Die Haltung der reformatorischen Theologen gegen-
Uber der Kunst hatte einen grundlegenden Einfluss auf
die kinstlerische Kultur der protestantischen Lander,

1 Pommersche Kirchenordnung 1985; Wistocki 2005, s. 21-25, 35-38.
2 Wehrmann 1894, s. 6-14.
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lub wiara, Zze pobozne fundacje mogg zapewni¢ zba-
wienie. Przedstawienia religijne zaliczat do kategorii
adiafor, czyli elementéw o drugorzednym znaczeniu,
obojetnych dla uzyskania zbawienia. Reformator do-
ceniat jednak dydaktyczng i popularyzatorska funkcje
sztuki. Uwazat, ze poniewaz cztowiek mysli obrazami,
przedstawienia malarskie sa pozyteczne jako dopet-
nienie tekstu biblijnego. Zwtaszcza obrazy pasyjne
miaty pomaga¢ w doswiadczaniu przezy¢ religijnych
i przyczyniac sie do szerzenia Ewangelii®.

Dopasowywanie wnetrz pomorskich kosciotéw do
nowej doktryny i liturgii odbywato sie powoli. Bocz-
ne oftarze usuwane byty stopniowo, najczesciej ze
wzgledéw praktycznych, w zwigzku z koniecznoscia
budowy empor czy ustawiania taw dla wszystkich
uczestnikdw nabozenstwa. Nawet woéwczas jednak
starano sie nie niszczy¢ dawnych retabuléw, lecz
np. przenosi¢ je do wiejskich kosciotéw. Wynika-
to to przede wszystkim z przywigzania do przed-
reformacyjnej tradycji koscielnej i dziedzictwa
przodkéw, cho¢ niekiedy decydowaty réwniez wzgle-
dy utylitarne*. Czestym zjawiskiem byty adaptacje

3 Michalski 1989, s. 53-57.
4 Wistocki 2005, s. 55-57, 237-243.
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einschlielich Pommerns. Wahrend sich einige Refor-
matoren wie Zwingli und Calvin, um der Versuchung
des Gotzendienstes zu entgehen, entschieden ge-
gen das Vorhandensein von Darstellungen religio-
sen Inhalts in den Kirchen aussprachen, war Luthers
Haltung in dieser Frage zurlickhaltender. Seiner An-
sicht nach waren keine Bilder an sich gefahrlich, son-
dern deren Verehrung oder der Glaube, dass fromme
Stiftungen das Heil garantieren kdnnten. Er ordne-
te religiése Darstellungen in die Kategorie der Adi-
aphora ein, also zweitrangiger Elemente von unter-
geordneter Bedeutung, die fir die Erlangung des
Heils irrelevant sind. Der Reformator schatzte jedoch
die didaktische und popularisierende Funktion der
Kunst. Da der Mensch in Bildern denkt, waren bild-
liche Darstellungen seiner Meinung nach nitzlich,
um biblische Texte angemessen zu erganzen. Insbe-
sondere Passionsbilder sollten den Menschen reli-
giose Erfahrungen vermitteln und zur Verbreitung
des Evangeliums beitragen®.

Eine Anpassung der Innenrdume an die neue Lehre
und Liturgie erfolgte in den pommerschen Kirchen

3 Michalski 1989, S. 53-57.



Wystawa
Ukryte znaczenia

Die Ausstellung
Verborgene Botschaften

Sredniowiecznych ottarzy do potrzeb nowego kultu
poprzez dodawanie elementéw tresciowych: figur,
scen oraz inskrypcji, a niekiedy w nowo fundowanych
retabulach wtérnie wykorzystywano tez figury $re-
dniowieczne®. Na Pomorzu duzo zachowano réwniez
z wczesniejszej tradycji liturgicznej - podczas mszy
dozwolone byto m.in. uzywanie szat liturgicznych
oraz $wiec na oftarzu®.

Fundacje oftarzy o programach zgodnych z nauka lu-
teranska zaczety sie pojawia¢ w pomorskich koscio-
tach dopiero okoto potowy XVI w. Najstarsze retabu-
la miaty forme poliptykéw o ruchomych skrzydtach,
zwykle malowanych’. Do tego typu - spopularyzowa-
nego dzieki twodrczosci Cranachéw - nalezy prezen-
towany na wystawie ottarz (nota katalogowa 1; dalej,
w catym katalogu, uzywany jest skrot ,kat."), ufundo-
wany w 1580 r. do kosciota parafialnego w Gryfinie,
namalowany przez Davida Redtela (1543-1591), ar-
tyste przybytego na Pomorze z Torgau w Saksoniié.
Umieszczona w centralnej czesci scena Ukrzyzowa-
nia Chrystusa w zestawieniu ze scenami Zmartwych-
wstania i Whniebowstgpienia w kwaterach skrzydet

Wistocki 1996.

Wistocki 2005, s. 40.

Wistocki 2005, s. 63-65.

Brauns, Loeck 1940, s. 109; Holtze 1940, s. 92.
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nur langsam. Seitenaltdre wurden erst nach und nach
entfernt, in der Regel aus praktischen Griinden, um
Emporen einzubauen oder Binke fir alle Gottes-
dienstbesucher aufstellen zu kénnen. Aber auch dann
wurde darauf geachtet, die alten Retabel nicht zu
zerstoren, sondern sie beispielsweise in Dorfkirchen
unterzubringen. Dies resultierte vor allem aus der
Verbundenheit mit der vorreformatorischen Kirchen-
tradition und mit dem Erbe der Vorfahren, obwohl
manchmal auch zweckorientierte Uberlegungen eine
Rolle spielten®. Ein haufiges Phdnomen war die Anpas-
sung mittelalterlicher Altdre an die Erfordernisse des
neuen Kultes durch Hinzufligung inhaltlicher Elemen-
te: Figuren, Szenen und Inschriften. Manchmal wurden
mittelalterliche Figuren auch sekundar in neu gestifte-
ten Retabeln wiederverwendet®. In Pommern behielt
man auch viel von der friheren liturgischen Tradition
bei - u.a. war die Nutzung von Messgewandern und
Kerzen auf dem Altar wihrend der Messe erlaubt®.

Altarstiftungen mit Bildprogrammen, die der luthe-
rischen Lehre entsprachen, begannen in den pom-
merschen Kirchen erst um die Mitte des 16. Jahr-
hunderts aufzutauchen. Die altesten Retabel waren

4 Wistocki 2005, S. 55-57, 237-243.
5  Wistocki 1996.
6 Wistocki 2005, S. 40.



Thomas Nether (?),
tryptyk z portretami
Barnima IX (XI)

i jego zony Anny
brunszwicko-
|tineburskiej,

1568, tempera, deska
(lewe skrzydto
rekonstruowane),
Muzeum Narodowe
w Szczecinie

Thomas Nether (?),
Triptychon mit Portrats
von Barnim IX. (XI.)
sowie seiner Gemahlin
Anna von Braunschweig-
Lineburg,

1568, Tempera

auf Holz

(linker Fltgel
rekonstruiert),
Nationalmuseum Stettin

stanowi najbardziej typowy program ikonograficzny
retabuléw protestanckich. Interesujace jest nawigza-
nie do luteranskiej nauki o usprawiedliwieniu z taski
przez wiare, widoczne w wyeksponowaniu postaci
Marii Magdaleny, a takze odwotanie do Cranachow-
skiej Tablicy Prawa i taski poprzez umieszczenie w tle
drzew o zielonych oraz uschnietych konarach. Cha-
rakterystycznym elementem, przejetym réwniez ze
sztuki saskiej, jest zestawienie w retabulum ottarzo-
wym ewangelicznej sceny Chrztu Chrystusa ze wspot-
czesng sceng przedstawiajacg sakrament chrztu, jak
np. w ottarzu Heinricha Godinga z 1566 r. w kaplicy
na zamku elektora saskiego Augusta w Stolpen’.

Reformacja przyczynita sie do zacie$nienia kontaktow
z Saksonia, nawigzanych jeszcze przez Bogustawa X,
szukajacego w Rzeszy Niemieckiej trwatych sprzymie-
rzencéw przeciw Brandenburgii. Elektorzy Saksonii
z dynastii Wettyndéw, konkurujacy z brandenburski-
mi Hohenzollernami o pozycje we wschodniej czesci
Rzeszy, byli naturalnymi sprzymierzencami Gryfitow.
Zblizenie miedzy pomorska a saska dynastig stato sie
jednym z najwazniejszych priorytetow polityki Bogu-
stawa X, a jej elementem byto m.in. wystanie Jerzego |
na dwor saski i studia w Lipsku, a Barnima IX (XI) na
uniwersytet w Wittenberdze, gdzie zetknat sie z nauka

9 Hentschel 1973, s. 125, il. 464, 465.
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Polyptychen mit beweglichen, meist mit Tafelmale-
reien gestalteten Fliigeln’. Zu diesem Typus gehort
ein in der Ausstellung prasentierter Altaraufsatz (Ka-
talogeintrag 1; im Weiteren wird im gesamten Kata-
log die Abkiirzung ,Kat verwendet), der 1580 fiir die
Pfarrkirche in Greifenhagen gestiftet und von David
Redtel (1543-1591), einem aus dem sachsischen Tor-
gau nach Pommern zugewanderten Kiinstler, gemalt
wurde®. Die Kreuzigung Christi im Mittelteil und die
Szenen der Auferstehung und der Himmelfahrt in den
Seitenflligeln stellen das gangigste Bildprogramm pro-
testantischer Retabel dar. Interessant ist die Anknip-
fung an die lutherische Lehre von der Rechtfertigung
durch Gottes Gnade allein aus dem Glauben, der in
der Hervorhebung der Figur Maria Magdalenas zum
Ausdruck kommt, sowie der Verweis auf Cranachs
Tafel von Gesetz und Gnade durch die Platzierung von
Baumen mit griinen und verdorrten Zweigen im Hin-
tergrund. Ein charakteristisches Element, das eben-
falls aus der sachsischen Kunst Gibernommen wurde,
ist im Altarretabel die Gegentiberstellung der evan-
gelischen Szene der Taufe Christi mit einer zeitge-
ndssischen Szene, die das Sakrament der Taufe dar-
stellt, wie beispielsweise in Heinrich Godings Altar

7 Wistocki 2005, S. 63-65.
8 Brauns, Loeck 1940, S. 109; Holtze 1940, S. 92.



Peter Heymans,
Gobelin Croya,
Szczecin 1554,
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w Greifswaldzie,
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Peter Heymans,
Croy-Teppich,

Stettin 1554,
Leihgabe der
Universitét Greifswald
im Pommerschen
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zu Greifswald

Marcina Lutra’®. Opowiedzenie sie Gryfitdw po stro-
nie reformacji zacie$nito relacje z Wettynami, beda-
cymi protektorami Marcina Lutra i nieformalnymi
przywddcami protestanckich ksigzat Rzeszy. Waz-
nym krokiem stuzacym zblizeniu obu dynastii byt
zawarty w 1535 r. $lub ksiecia pomorskiego Filipa |
z Marig saska (1515-1583), cérka elektora Jana Sta-
tego (1468-1532) i siostrg panujacego w tym czasie
Jana Fryderyka (1503-1554). Zorganizowana w rok
po wspomnianym wczesniej sejmie w Trzebiatowie
ceremonia na zamku w Torgau, prowadzona przez
Marcina Lutra, stanowita jasng deklaracje wyznanio-
wa Gryfitéw. Polityczne konsekwencje tego zblize-
nia miedzy dynastiami byty bardzo donioste, jednak
niemniej istotne byty konsekwencje artystyczne.
Ksigzeta pomorscy zamawiali dzieta u saskich arty-
stéw (najbardziej znanym przyktadem jest namalo-
wany w 1541 r. przez Lucasa Cranacha Mtodszego
(1515-1586) znakomity portret Filipa 1), przede
wszystkim jednak sprowadzali artystow z Saksonii'2.
Z Wittenbergii pochodzit dziatajacy na szczecirskim

10 Groenwall 1889, s. 11.

11 Obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego w Szczecinie, nr inw.
MNS/Szt/1382 (Steinborn 2001; Badkowska 2013d).

12 Na temat wptywoéw Saksonii na sztuke Pomorza w XVI w. obszer-
nie pisat Marcin Wistocki (2003).
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von 1566 in der Burgkapelle des sachsischen Kurftirs-
ten August in Stolpen’.

Die Reformation trug maf3geblich zu einer Verstar-
kung der Kontakte zu Sachsen bei. Diese waren be-
reits zuvor von Boguslaw X. gekniipft worden, der im
Deutschen Reich dauerhafte Verblindete gegen die
Mark Brandenburg suchte. Die sichsischen Kurfiirs-
ten aus dem Geschlecht der Wettiner, die mit den
brandenburgischen Hohenzollern um die Position im
ostlichen Teil des Reiches konkurrierten, waren natir-
liche Verbilindete der Greifen. Die Anndherung zwi-
schen den pommerschen und sichsischen Dynastien
wurde zu einem der wichtigsten Elemente der Poli-
tik Boguslaws X. So schickte er Georg . an den sach-
sischen Hof und zum Studium nach Leipzig und Bar-
nim IX. (XI.) an die Universitat Wittenberg, wo dieser
mit den Lehren Martin Luthers in Kontakt kam?°. Die
Tatsache, dass sich die Greifen fiir die Reformation
aussprachen, stérkte ihre Beziehungen zu den Wetti-
nern, die Martin Luthers Férderer und informelle An-
fuhrer der protestantischen Reichsfiirsten waren. Ein
wichtiger Schritt zur Anndherung der beiden Dynasti-
en war die 1535 geschlossene Ehe des pommerschen

9 Hentschel 1973, S. 125, Abb. 464, 465.
10 Groenwall 1889, S. 11.



dworze malarz Thomas Nether (czynny w latach
1564-1594), ktéremu przypisywany jest m.in. tryptyk
z portretami Barnima IX (XI) i jego zony Anny brunsz-
wicko-liineburskiej z 1568 r.** Z Torgau natomiast,
podobnie jak David Redtel, przybyt na dwoér szcze-
cinski niderlandzki tapiser Peter Heymans (czynny
w Szczecinie w latach 1551-1566), autor stynnego
Gobelinu Croya'*. Monumentalna tapiseria zamdwio-
na przez ksiecia wotogoskiego Filipa | ukazuje przed-
stawicieli dwdéch dynastii: saskich Wettynoéw z linii er-
nestynskiej oraz pomorskich Gryfitéw, stojacych we
whnetrzu kosciota, pod ambong, z ktérej gtosi kazanie
Marcin Luter. Dzieto to ma charakter symboliczny
i propagandowy, stanowi deklaracje luteranskiej po-
boznosci, a takze wyraza aspiracje polityczne ksig-
zat pomorskich. Portrety wtadcéw wzorowane byty
na wizerunkach autorstwa Lucasa Cranacha Starsze-
go (1472-1553) i Albrechta Direra (1471-1528);
by¢ moze takze projekt tapiserii powstat w kregu
warsztatu Cranachéw.

Z warsztatami saskimi faczona jest réwniez wykonana
z piaskowca szescioboczna czasza chrzcielnicy z Nie-
borowa koto Pyrzyc (kat. 3), datowana na lata 1570-
1600, zdobiona wysokiej klasy reliefami z przedsta-
wieniami czterech ewangelistéw oraz apostotéw Pio-
tra i Pawta. Chrzest byt jednym z dwdch sakramentow
uznawanych przez protestantéw, traktowanym jako
warunek uzyskania zbawienia. Odbywat sie w obec-
nosci catej gminy, dlatego chrzcielnice najczesciej
umieszczano w centrum kosciota, w poblizu otftarza
i ambony, na podwyzszeniu. W kosciotach na Pomo-
rzu chetnie uzywano kamiennych chrzcielnic srednio-
wiecznych, czesto pochodzacych jeszcze z czasow
fundacji kosciota, co miato wazne znaczenie ideowe
przez odwotanie do tradycji gminy?>. Nowe obiekty,
o protestanckich programach ideowych, zaczeto fun-
dowac dopiero w latach 70. XVI w.** W dekoracjach
pomorskich chrzcielnic najczesciej pojawiaty sie tresci
zwigzane ze znaczeniem tego sakramentu, a takze - jak
w wykonanej z piaskowca chrzcielnicy z Nieborowa -
przedstawienia ewangelistéw i apostotéw jako Swiad-
kow Chrystusa. Chodzito o podkreslenie rangi chrztu,

13 W zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie, nr inw. MNS/
Szt/1169 (Kochanowska 1992; Badkowska 2013e).

14 Oryginat tapiserii wykonanej ok. 1554 r. przez Heymansa wysta-
wiany jest w Pomorskim Muzeum Krajowym (Pommersches Lan-
desmuseum) w Greifswaldzie, a w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie znajduje sie malarska kopia wykonana w 1893 r.
przez berlinskiego malarza Augusta Grimmera (nr inw. MNS/Sz/
1368) (Dahlenburg 2007; 2013).

15 Wistocki 2005, s. 240-241.

16 Cieslak 2000, s. 264-265; Wistocki 2005, s. 118-122.
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Herzogs Philipp I. mit Maria von Sachsen (1515-
1583), einer Tochter des Kurfiirsten Johann des Be-
standigen (1468-1532) und einer Schwester des zu
dieser Zeit regierenden Johann Friedrich (1503-1554).
Die Hochzeitszeremonie auf dem Torgauer Schloss,
die ein Jahr nach dem erwahnten Landtag zu Treptow
stattfand und von Martin Luther geleitet wurde, war
ein klares Glaubensbekenntnis der Greifen.

Die politischen Konsequenzen dieser Annaherung
zwischen den beiden Herrscherhidusern waren sehr
bedeutsam, doch die kiinstlerischen Folgen waren
nicht weniger wichtig. Die pommerschen Herzoge
gaben zahlreiche Werke bei sidchsischen Kinstlern
in Auftrag (das bekannteste Beispiel ist das hervorra-
gende Portrat Philipps I. von Lucas Cranach dem Jin-
geren (1515-1586) aus dem Jahr 1541'*), aber vor al-
lem holten sie Kiinstler aus Sachsen in ihr Land*2. Der
am Stettiner Hof tatige Maler Thomas Nether (1564-
1594 aktiv) stammte aus Wittenberg, und ihm wird
unter anderem ein Triptychon mit Portrats von Bar-
nim IX. (XI.) sowie seiner Gemahlin Anna von Braun-
schweig-Liineburg aus dem Jahr 1568 zugeschrie-
ben®. Aus Torgau wiederum stammte, dhnlich wie
David Redtel, auch der holldndische Bildwirker Peter
Heymans (tatig in Stettin zwischen 1551 und 1566),
Schopfer des beriihmten Croy-Teppichs'*. Der mo-
numentale, von Prinz Philipp I. von Wolgast in Auf-
trag gegebene Wandteppich zeigt Vertreter zweier
Herrscherhauser: der sichsischen Wettiner aus er-
nestinischer Linie und der pommerschen Greifen,
die im Inneren einer Kirche unter einer Kanzel ste-
hen, von der aus Martin Luther predigt. Das Werk
hat einen symbolischen, aber auch propagandisti-
schen Charakter; es ist ein Bekenntnis zum lutheri-
schen Glauben und bringt zugleich die politischen
Bestrebungen der pommerschen Herzége zum Aus-
druck. Die Herrscherportriats wurden nach Bildnis-
sen von Lucas Cranach dem Alteren (1472-1553)
und Albrecht Direr (1471-1528) gestaltet; womog-
lich entstammte auch der Entwurf des Wandteppichs
der Cranach-Werkstatt.

11 Gemalde aus der Sammlung des Nationalmuseums Stettin, Inv.-Nr.
MNS/Szt/1382 (Steinborn 2001; Badkowska 2013d).

12 Zum Thema des sachsischen Einflusses auf die pommersche Kunst
im 16. Jahrhundert duRerte sich ausfihrlich Marcin Wistocki (2003).

13 Im Bestand des Nationalmuseums Stettin, Inv.-Nr. MNS/Szt/1169
(Kochanowska 1992; Badkowska 2013e).

14 Das Original des um 1554 von Heymans gefertigten Wandtep-
pichs ist im Pommerschen Landesmuseum in Greifswald ausge-
stellt, wahrend sich in der Sammlung des Nationalmuseums Stet-
tin eine gemalte Kopie befindet, die 1893 von dem Berliner Ma-
ler August Grimmer angefertigt wurde (Inv.-Nr. MNS/Sz/1368),
Dahlenburg 2007; 2013.



Czasza chrzcielnicy

z Nieborowa,

warsztat saski (?),
1570-1600, piaskowiec,
Muzeum Narodowe

w Szczecinie (kat. 3)

Kuppa des Taufbeckens
aus Isinger,

Sichsische Werkstatt (?),
1570-1600, Sandstein,
Nationalmuseum Stettin
(Kat. 3)

a zarazem jego Scistego zwiagzku z gtoszonym podczas
liturgii Stowem Bozym?’. Nowo fundowane kamienne
chrzcielnice nalezaty jednak na Pomorzu do wyjatkéw -
przewazaty drewniane, ktérych dopetnienie stanowi-
ty mosiezne misy chrzcielne, bedace nierzadko przed-
miotem osobnych fundaciji (kat. 20).

Do najwazniejszych obok chrzcielnicy i oftarza ele-
mentéw wyposazenia kosciotdw protestanckich na-
lezata ambona. Wynikato to z wyjatkowej roli kazan,
ktore miaty stuzy¢ gtoszeniu Stowa Bozego, bedacego
wedtug protestantéw jedynym srodkiem taski Bozej
oraz zrédtem wiary. Na Pomorzu przewazaty kazalni-
ce drewniane, czesto o rozbudowanych programach
ideowych!®. Do dekoracji ambony nalezaty prawdo-
podobnie znajdujace sie w zbiorach szczecinskiego
muzeum trzy niewielkie obrazy: Kuszenie Chrystusa,
Kazanie z todzi oraz Kazanie w kosciele protestanckim,
datowane na ok. 1577 r.* Pochodza one z zespo-
tu malowidet, ktérych wtérnie uzyto do ozdobienia

17 Wistocki 2005, s. 124-128.

18 Wistocki 2005, s. 91-117.

19 Obrazy te (numery inw.: MNS/Szt/1345, MNS/Szt/1383 i MNS/
Szt/1384), malowane na desce, prezentowane sg na wystawie
statej Ztoty wiek Pomorza. Sztuka na dworze ksigzqt pomorskich
w XVI i XVII wieku (Ztoty wiek Pomorza 2013).
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Mit sichsischen Werkstatten wird auch die sechs-
eckige, aus Sandstein gefertigte Taufbeckenkuppa
aus Isinger (Nieborowo) bei Pyritz (Pyrzyce; Kat. 3,
um 1570-1600) in Verbindung gebracht, die mit
hochwertigen Reliefdarstellungen der Evangelisten
und der Apostel Petrus und Paulus verziert ist. Die
Taufe war eines der zwei von den Protestanten an-
erkannten Sakramente, die als Voraussetzung fiir die
Erlangung des Heils angesehen wurden. Sie fand in
Anwesenheit der ganzen Gemeinde statt, weshalb die
Taufbecken meist im Mittelpunkt der Kirche, in der
Nahe des Altars und der Kanzel, auf einem erhdhten
Podest aufgestellt waren. In den Kirchen Pommerns
wurden gerne mittelalterliche, aus Haustein gefertig-
te Taufbecken verwendet, die oft noch aus der Zeit
der Kirchenstiftung stammten und eine wichtige ide-
elle Bedeutung hatten, da sie auf die lange Tradition
der Gemeinde verwiesen®.

Neue Taufbecken mit protestantischen Bildprogram-
men begann man erst ab den 1570er Jahren in Auftrag
zu geben®®, Im Dekor pommerscher Taufen tauchten
in der Regel Inhalte auf, die sich auf die Bedeutung

15 Wistocki 2005, S. 240-241.
16 Cieslak 2000, S. 264-265; Wistocki 2005, S. 118-122.



osiemnastowiecznej ambony w kosciele zamkowym
w Szczecinie®. Nie jest znane ich pierwotne pocho-
dzenie, ale badacze wiaza je najczesciej z przystoso-
waniem do liturgii protestanckiej dawnej kolegiaty
$w. Ottona (stuzacej jako kosciot dworski) lub z fun-
dacja ksiecia Jana Fryderyka (1542-1600) do nowego
kosciota zamkowego ukoniczonego w 1577 r.2* Przed-
stawienia ukazujace Chrystusa nauczajacego z todzi
na jeziorze Genezaret oraz kazanie gtoszone przez
pastora do wiernych zgromadzonych w ko$ciele miaty
podkreslac role Stowa Bozego w dziele zbawienia, na-
tomiast w scenie Kuszenia Chrystusa, w wyobrazeniu
Szatana w szacie zakonnika i kapeluszu kardynalskim
doszty do gtosu tresci polemiczne i krytyka katolicy-
zmu jako fatszywej poboznosci.

Utatwieniu zrozumienia tresci teologicznych stuzyty
takze malowidta zdobigce inne elementy wyposa-
zenia kosciotéw protestanckich. Przedstawieniami
ze Starego i Nowego Testamentu dekorowano stalle,

20 Do tego zespotu pierwotnie nalezaty réwniez obrazy: Stworzenie
Adama i Ewy oraz grzech pierworodny i Chrystus i Jawnogrzeszni-
ca, zaginione w czasie Il wojny $wiatowej (Lemcke 1909, s. 74,
Badkowska 2013f).

21 Miiller 1864, s. 138; Lemcke 1909, s. 74; Bethe 1937, s. 52; Zu-
chowski 1995, s. 211; Wistocki 2005, s. 100.
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dieses Sakraments bezogen, aber auch - wie im Fall
des Sandstein-Taufbeckens aus Isinger - Darstel-
lungen von Evangelisten und Aposteln als Zeugen
Christi. Damit sollte die Bedeutung der Taufe und
zugleich ihre enge Verbindung mit dem in der Litur-
gie verkliindeten Wort Gottes betont werden?’. Neu
gestiftete steinerne Taufbecken waren in Pommern
allerdings eine Ausnahme - es Uberwogen holzer-
ne Stilicke, erganzt durch Messing-Taufschalen, die
oft Gegenstand eigener Stiftungen waren (Kat. 20).

Neben Taufstein und Altar gehorte die Kanzel zu den
wichtigsten Ausstattungsgegenstianden in evangeli-
schen Kirchen. Dies resultierte aus der besonderen
Rolle der Predigt, die das Wort Gottes verkiinden
sollte, das nach Ansicht der Protestanten das ein-
zige Mittel zur Erlangung der Gnade Gottes und die
Quelle des Glaubens war. In Pommern herrschten
holzerne Kanzeln vor, oft mit aufwendigen Bildpro-
grammen'®. Zur Ausschmickung einer Kanzel gehor-
ten wahrscheinlich auch drei um 1577 datierte, klein-
formatige Gemalde aus der Sammlung des Stettiner
Museums: Die Versuchung Christi, Die Bootspredigt

17 Wistocki 2005, S. 124-128.
18 Wistocki 2005, S. 91-117.
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tawki koscielne, empory oraz stropy??. Fundowano
réwniez obrazy okreslane przez Katarzyne Cieslak
jako ,znaki samookreslenia konfesyjnego”?. Nalezaty
do nich m.in. portrety reformatoréw, przede wszyst-
kim Marcina Lutra, ale takze Filipa Melanchtona i Jana
Bugenhagena. Na wystawie prezentowany jest por-
tret Melanchtona z kosciota w Dabiu (obecnie dziel-
nica Szczecina), namalowany w latach 70.-80. XVI w.
na podktadzie graficznym opracowanym przez Lucasa
Cranacha Mtodszego (kat. 12). Artysta ten stworzyt
wielkoformatowe, drzeworytowe wizerunki reforma-
toréw, sklejane z kilkunastu arkuszy, ktére wykorzy-
stywano do dekoracji kosciotow luteranskich?*. Nie-
ktére z nich pozostawiano w wersji graficznej, inne
lekko podkolorowywano lub - jak portret z kosciota
w Dabiu - catkowicie pokrywano farbami.

Do przedstawien o jednoznacznie luteranskiej tema-
tyce nalezaty réwniez obrazy ilustrujace nauke o prawie
i tasce. Dla doktryny Lutra miata ona fundamentalne
znaczenie. Reformator zwracat uwage na koniecznos¢
rozréznienia w Pismie Swietym dwéch koncepciji wska-
zujacych cztowiekowi dwie rézne drogi do zbawienia.

22 Cieslak 2000, s. 294-325; Wistocki 2005, s. 136-166.
23 Cieslak 2000, s. 333-345.
24 Lucas Cranach 2015, s. 239-243.
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und Die Predigt in einer protestantischen Kirche. Sie
stammen aus einer Gruppe von Gemalden, die in
Zweitverwendung zur Ausschmiickung einer Kanzel aus
dem 18. Jahrhundert in der Stettiner Schlosskirche ge-
nutzt wurden?. lhre urspriingliche Herkunft ist nicht
bekannt, doch die Forscher bringen sie gewohnlich mit
der Umgestaltung der ehemaligen Stiftskirche St. Otto
(die als Hofkirche diente) im Zuge ihrer Anpassung an
die protestantische Liturgie oder mit einer Stiftung des
Herzogs Johann Friedrich (1542-1600) fir die neue,
1577 fertiggestellte Schlosskirche in Verbindung?!.
Die Darstellungen zeigen den von einem Boot auf dem
See Genezareth aus lehrenden Christus sowie die Pre-
digt eines Pfarrers an die in der Kirche versammelten
Glaubigen und sollten die Rolle des Wortes Gottes im
Heilsgeschehen betonen, wahrend in der Szene der
Versuchung Christi die Darstellung des Satans in einer

19 Diese auf Karton gemalten Gemailde (Inv.-Nr.. MNS/Szt/1345,
MNS/Szt/1383 und MNS/Szt/1384) wurden in der Dauer-
ausstellung Das Goldene Zeitalter Pommerns. Kunst am Hof der
pommerschen Herzége im 16. und 17. Jahrhundert gezeigt (Ztoty
wiek Pomorza 2013).

20 Zu dieser Werkgruppe gehorten urspriinglich auch die Gemalde
Die Erschaffung von Adam und Eva und die Erbsiinde sowie Christus
und die Ehebrecherin, die im Zweiten Weltkrieg verloren gingen
(Lemcke 1909, S. 74, Badkowska 2013f).

21 Miiller 1864, S. 138; Lemcke 1909, S. 74; Bethe 1937, S. 52; Zu-
chowski 1995, S. 211; Wistocki 2005, S. 100.



Wedtug Starego Testamentu zalezato ono od bezwa-
runkowego postuszenstwa Bogu i ustanowionemu
przez niego Prawu, a karg za grzechy byto wieczne
potepienie. Ewangelia gtosita natomiast, ze za sprawa
ofiary Chrystusa cztowiek otrzymuje zbawienie nie
przez wtasne zastugi, lecz z taski Boga, jako dar, ktéry
staje sie jego udziatem dzieki wierze?. W warsztacie
zaprzyjaznionego z Lutrem Lucasa Cranacha Starsze-
go w koncu lat 20. XVI w. opracowany zostat nowy
typ obrazu ilustrujacego te doktryne, okreslanego
mianem Tablicy Prawa i taski, w ktérym zestawione
zostaty typologicznie sceny z Nowego i Starego Testa-
mentu. Kompozycje o takiej tematyce, rozpowszech-
niane dzieki grafikom, staty sie jednym z najwazniej-
szych elementéw ikonografii luteranskiej?. Z terendéw
Pomorza znane s Alegorie Prawa i taski ze szczecin-
skich kosciotéw $w. Jakuba?’ i $w. Jana? (zaginione
w czasie Il wojny Swiatowej), a takze prezentowany
na wystawie czesciowo rekonstruowany obraz o nie-
ustalonej proweniencji (kat. 4), wzorowany na grafice
antwerpskiego artysty Pietera Nagela (czynnego w la-
tach 1567-1584). Do Il wojny $wiatowej w kosciele
zamkowym w Szczecinie znajdowat sie rowniez ob-
raz Alegoria Zbawienia z 1572 r., przypisywany nad-
wornemu malarzowi ksigzat szczecinskich Thomaso-
wi Netherowi, ilustrujacy nauke o usprawiedliwieniu
moca wiary?.

W przestrzeni ko$ciotéw na Pomorzu wazne miejsce
zajmowaty epitafia, gtéwnie malowane, czasem réw-
niez rzezbione, najczesciej z przedstawieniami o tre-
Sciach religijnych®. Stuzyty one przede wszystkim
upamietnieniu zmartego oraz cztonkdéw jego rodziny
poprzez wizerunki oraz przedstawienia heraldyczne,
tworzace niekiedy rozbudowane wywody genealo-
giczne (kat. 9 i 25), a takze inskrypcje. Portrety fun-
datoréw, przedstawiane czesto na tle scen Ukrzyzo-
wania lub Zmartwychwstania, stanowity wyznanie
wiary w Chrystusa i zbawcza moc jego ofiary (kat.
6, 7, 9 i 10). Z kolei sceny Sadu Ostatecznego mia-
ty sktania¢ do refleksji nad nieuchronnoscia $mierci,
zmartwychwstaniem zmartych i koniecznoscig przy-
gotowania sie na Sad Bozy (por. kat. 8). W przedsta-
wieniach epitafijnych wystepowaty réwniez motywy
o charakterze wanitatywnym, jak np. (znane réwniez

25 Martin Luthers Werke 1907, 424-432; 1909, s. 9-23; Michalski
1989,s.19-21.

26 Ohly 1985; Fleck 2010.

27 Z ok. 1550-1560 r., przypisywany warsztatowi Michaela Riben-
steina (Wistocki 2005, s. 189-190, il. 135).

28 Datowany na lata 70. XVI w. (Kochanowska 19963, s. 108).
29 Wistocki 2005, s. 189-191, il. 136.
30 Wistocki 2005, s. 197-222.
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Monchskutte und mit Kardinalshut polemische Inhalte
und die Kritik am Katholizismus als falscher Frémmig-
keit in den Vordergrund stellte.

Der besseren Verstandlichmachung theologischer Inhal-
te dienten auch die Malereien an anderen Ausstattungs-
stlicken protestantischer Kirchen. Darstellungen aus dem
Alten und Neuen Testament schmiickten Kirchenban-
ke, Gestuihl, Emporen und Decken?2. Es wurden auch
Gemalde gestiftet, die Katarzyna Cieslak als ,Zeichen
der konfessionellen Selbstbestimmung® bezeichne-
te?3. Dazu gehorten Portrats von Reformatoren, vor
allem von Martin Luther, aber auch von Philipp Me-
lanchthon und Jan Bugenhagen. Im Rahmen der Aus-
stellung ist ein Portrat Melanchthons aus der Kirche
in Altdamm (Dabie; heute ein Stadtteil von Stettin) zu
sehen, das in den 1570er-1580er Jahren nach einer
druckgrafischen Vorlage von Lucas Cranach dem Jiin-
geren gemalt wurde (Kat. 12). Dieser Kiinstler schuf
groRformatige, aus mehreren Blattern zusammenge-
fligte Holzschnitte mit Bildnissen der Reformatoren,
die zur Ausschmickung lutherischer Kirchen verwen-
det wurden?*. Einige von ihnen beliel man in der gra-
fischen Fassung, andere wurden leicht koloriert oder -
wie das Portrat aus der Altdammer Kirche - vollstan-
dig mit Farbe Giberzogen.

Zu den Darstellungen mit ausdrtcklich lutherischen
Themen gehorten ebenfalls Gemaélde, welche die
Lehre von Gesetz und Gnade illustrieren. Fir Luthers
Doktrin war diese von grundlegender Bedeutung.

22 Cieslak 2000, S. 294-325; Wistocki 2005, S. 136-166.
23 Cieslak 2000, S. 333-345.
24 Lucas Cranach 2015, S. 239-243.
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z martwych natur) ciete kwiaty, przypominajace o szyb-
kim przemijaniu zycia (kat. 7 i 11). Upamietnianiu
zmartych stuzyto takze zawieszanie w kosciotach me-
talowych kartuszy zdobionych herbami oraz inskryp-
cjami, pierwotnie zdobigcych trumny, zdejmowanych
z nich po ceremoniach pogrzebowych (kat. 29-32).

Wraz z wprowadzeniem reformacji wyszty z uzycia
niektére naczynia i sprzety liturgiczne, jak np. mon-
strancje, kadzielnice czy relikwiarze. W kos$ciotach lu-
teranskich potrzebne byty jedynie naczynia zwigzane
z udzielaniem komunii pod dwiema postaciami: chle-
baiwina. W pierwszych dziesiecioleciach po wprowa-
dzeniu reformacji w Ksiestwie Pomorskim, podobnie
jak w innych krajach, uzywano podczas liturgii eucha-
rystycznej kielichow $redniowiecznych®!, a pierwsze
fundacje nowych sprzetéw zaczety sie okoto potowy
XVI w. Do najstarszych luteranskich naczyn liturgicz-
nych z terenéw Pomorza nalezy kielich ufundowany
w 1558 r. przez ksiecia Barnima IX (XI)®2. Szczecinski
ztotnik Alexander Wegener (czynny w latach 1530 -
po 1565) wyszedt od tradycyjnego, gotyckiego ksztat-
tu kielicha o szesciolistnej stopie, powiekszajac jedy-
nie czasze, zgodnie z wymogiem luteranskiej liturgii,

31 Fritz 2004, s. 84-102, 336-352.
32 Januszkiewicz 1992; Frankowska-Makata 2013.
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Der Reformator wies auf die Notwendigkeit hin, in
der Heiligen Schrift zwischen zwei Konzepten zu un-
terscheiden, die den Menschen auf zwei verschie-
dene Wege zum Heil flihren. Nach dem Alten Tes-
tament hing das Heil vom unbedingten Gehorsam
gegeniliber Gott und dem von ihm aufgestellten Ge-
setz ab, und als Strafe fiir die Stinden drohte die ewi-
ge Verdammnis. Das Evangelium hingegen verkiinde-
te, dass der Mensch durch das Opfer Christi das Heil
nicht durch seine eigenen Verdienste, sondern allein
durch die Gnade Gottes erhélt, die ihm durch sei-
nen Glauben zuteil wird?. In der Werkstatt von Lucas
Cranach dem Alteren, einem Freund Luthers, wurde
in den spaten 1520er Jahren ein neuer Typus von Ge-
malden entwickelt, der diese Lehre veranschaulich-
te - die so genannte Tafel von Gesetz und Gnade, in
der Szenen aus dem Neuen und Alten Testament ei-
nander typologisch gegenlibergestellt werden. Dar-
stellungen mit dieser Thematik, durch Druckgrafiken
verbreitet, wurden zu einem der wichtigsten Ele-
mente der lutherischen Ikonografie?. Aus Pommern
sind Allegorien von Gesetz und Gnade aus den Kirchen

25 Martin Luthers Werke 1907, 424-432; 1909, S. 9-23; Michalski
1989, S.19-21.

26 Ohly 1985; Fleck 2010.



Ze wszyscy jej uczestnicy maja przystepowac do ko-
munii pod obiema postaciami. W dekoracjach nato-
miast artysta postuzyt sie juz typowym dla okresu re-
nesansu ornamentem okuciowo-rollwerkowym oraz
maureska. Charakterystyczng cecha kielicha byta
réwniez kameryzacja barwnymi szktami. Ksigzecy
kielich stat sie inspiracja dla grupy pomorskich naczyn
liturgicznych powstatych na przetomie XVI/XVII w.%,
m.in. prezentowanego na ekspozyciji kielichaz 1598 r.
autorstwa stargardzkiego mistrza oznaczajacego
swoje dzieta monogramem ,TK”. Wykonano go dla
kosciota w Strzebielewie z bogata pdZnorenesanso-
wa dekoracjg koszyczka i stopy (kat. 16). Interesu-
jace jest zestawienie tego zabytku z ufundowanym
w tym samym roku kielichem z kosSciota w Przelewi-
cach, o zdecydowanie gotyckim ksztatcie i dekoracji
nodusa oraz trzonu (kat. 15). Dtugie utrzymywanie
sie gotyckich form w pomorskim ztotnictwie kosciel-
nym byto jego cecha charakterystyczng, zwigzang ze
Swiadomym odwotywaniem sie do przedreformacyj-
nej tradycji gminy. Do korica XVI w. powstawaty na
Pomorzu kielichy o gotyckich dekoracjach, a srednio-
wieczny w swojej genezie szesciolistny ksztatt stopy
utrzymywat sie az do XVIII w.

33 Por. s. 132-134 w niniejszej publikacji.
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St. Jakobi?” und St. Johannis?® in Stettin bekannt (bei-
de im Zweiten Weltkrieg verschollen), sowie ein in
der Ausstellung prasentiertes, teilweise rekonstruier-
tes Gemalde (Kat. 4.) unbestimmter Provenienz, das
einem Druck des Antwerpener Kiinstlers Pieter Nagel
(tatig 1567-1584) nachempfunden ist. In der Stet-
tiner Schlosskirche befand sich bis zum Zweiten
Weltkrieg auch das dem Stettiner Hofmaler Thomas
Nether zugeschriebene Gemalde Heilsallegorie von
1572, das die Lehre von der Rechtfertigung durch den
Glauben illustrierte?.

Im Innenraum pommerscher Gotteshduser nahmen
Epitaphe - meist gemalt, manchmal geschnitzt, und
vorrangig mit religiosem Inhalt - einen wichtigen Platz
ein®. Sie dienten in erster Linie dem Gedenken an ei-
nen Verstorbenen und die Mitglieder seiner Familie
durch Bildnisse, Inschriften und heraldische Darstel-
lungen, die mitunter eine ausgekliigelte genealogische
Herleitung bildeten (Kat. 9 und 25). Die Portrats der
Stifter, oft vor Szenen der Kreuzigung oder der Aufer-
stehung abgebildet, stellten ein Bekenntnis zum Glau-
ben an Christus und die rettende Kraft seines Opfers
dar (Kat. 6, 7, 9 und 10). Szenen des Jiingsten Gerichts
hingegen sollten zum Nachdenken (ber die Unaus-
weichlichkeit des Todes, die Auferstehung der Toten
und die Notwendigkeit einer Vorbereitung auf das
gottliche Gericht anregen (vgl. Kat. 8). Auf Epitaphien
finden sich auch vanitative Motive wie (auch von
Stillleben bekannte) Schnittblumen, die an die Ver-
ganglichkeit des Lebens erinnerten (Kat. 7 und 11).
Auch das Aufhiangen mit Wappen und Inschriften
verzierter Metallkartuschen im Kirchenraum, die ur-
spriinglich den Sarg geschmuickt hatten und nach der
Beerdigungsfeier entfernt worden waren, diente dem
Gedenken an die Toten (Kat. 29-32).

Mit der Einflihrung der Reformation kamen einige li-
turgische Gefal3e, wie Monstranzen, Weihrauchfasser
und Reliquienschreine, aus dem Gebrauch. In luthe-
rischen Kirchen wurden nur noch Gerdte bendtigt,
die mit der Verabreichung des Abendmahls in den
beiden Formen von Brot und Wein verbunden wa-
ren. In den ersten Jahrzehnten nach der Einflihrung
der Reformation wurden im Herzogtum Pommern,
wie auch anderswo, mittelalterliche Kelche fir die
eucharistische Liturgie verwendet®!, und die ersten

27 Von um 1550-1560, der Werkstatt von Michael Ribenstein zu-
geschrieben (Wistocki 2005, S. 189-190, Abb. 135).

28 In die 1570er Jahre datiert (Kochanowska 1996a, S. 108).
29 Wistocki 2005, S. 189-191, Abb. 136.

30 Wistocki 2005, S. 197-222.

31 Fritz 2004, S. 84-102, 336-352.
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Udzielanie komunii pod dwiema postaciami wszyst-
kim uczestnikom nabozenstwa sprawito, ze niezbed-
ny stat sie nowy typ naczyn liturgicznych w postaci
dzbanéw na wino komunijne. Na Pomorzu dzbany
te miaty zwykle cylindryczne ksztatty, nawigzujace
do ich swieckich odpowiednikéw lub tez kufli. Na
wystawie prezentowane sg dwa tego typu naczynia:
z kosciota Sw. $w. Piotra i Pawta w Szczecinie z 1659 .
(kat. 17) oraz z kosciota $w. Ducha w Stargardzie
z 1677 r. (kat. 18). Grawerowane na szczecinskim
dzbanie sceny Ostatniej Wieczerzy, Ukrzyzowania
i Zmartwychwstania Chrystusa odnoszg sie tradycyj-
nie do gtéwnych zatozen luteranskiej koncepcji zba-
wienia. Bardziej wyjatkowy charakter maja dekoracje
stargardzkiego dzbana, z wizerunkami fundatoréw
trzymanymi przez wysuwajaca sie z niebios reke Boga.

Po wprowadzeniu reformacji Ksiestwo Pomorskie
znajdowato sie gtéwnie w kregu wptywow arty-
stycznych innych krajéw protestanckich, z ktérymi
taczyty je zwiazki polityczne i dynastyczne - przede
wszystkim, jak wspominano wczesniej, Saksonii, ale
takze najblizszych sgsiadéw: Brandenburgii i Meklem-
burgii. Na dwory ksigzece w Szczecinie i Wotogosz-
czy przybywali ponadto artysci z innych stron, m.in.
z Niderlanddéw i Wtoch, przynoszac nowe koncepcje
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Stiftungen neuer GefaBe begannen erst um die Mitte
des 16. Jahrhunderts. Zu den éltesten lutherischen
Abendmahlsgerdten aus dem pommerschen Raum ge-
hort ein Kelch, der 1558 von Herzog Barnim IX. (XI.)
gestiftet wurde®. Der Stettiner Goldschmied Alexan-
der Wegener (tatig zwischen 1530 und nach 1565)
ging von der traditionellen, gotischen Kelchform mit
sechspassigem FulR aus und vergréBerte lediglich die
Kuppa, um sie an den Grundsatz der lutherischen Li-
turgie anzupassen, dass alle Teilnehmer die Kommu-
nion in beiden Formen empfangen sollten. Bei der
Verzierung hingegen verwendete der Kiinstler das be-
reits fir die Renaissancezeit typische Beschlag- und
Rollwerk sowie Maureskenmotive. Ein weiteres cha-
rakteristisches Merkmal des Kelches war ihr Steinbe-
satz mit farbigem Glas. Der herzogliche Kelch wurde
zum Vorbild fiir eine ganze Gruppe von pommerschen
Abendmabhlsgeraten, die um die Wende vom 16. zum
17. Jahrhundert entstanden®, u.a. fiir den in der Aus-
stellung prasentierten Kelch eines Meisters aus Star-
gard von 1598, der seine Arbeit mit dem Monogramm
,TK" signierte. Er wurde flr die Kirche in Strebelow
(Strzebielewo) gefertigt und weist einen reichen Spat-
renaissance-Dekor an Kuppa und Fuf3 auf (Kat. 16).

32 Januszkiewicz 1992; Frankowska-Makata 2013.
33 Vgl. S. 132-134 im vorliegenden Band.



i formy artystyczne®. Na Pomorzu realizowali oni
zlecenia nie tylko ksiazat, ale i arystokracji, szlachty,
a takze miejskiego patrycjatu. W drugiej czesci
wystawy prezentowane sg m.in. dzieta fundowa-
ne przez osoby, ktére pozostawaty w bezposred-
nim zwiazku z dynastig Gryfitéw, ukazujgce wptywy
dworskiej sztuki. Nalezy do nich kamienna ptyta fun-
dacyjna z 1538 r. (kat. 21), upamietniajaca renesanso-
wa przebudowe zamku w Dobrej koto Nowogardu dla
Jobsta von Dewitza (1491-1542), wybitnego polityka
i meza stanu, doradcy ksigzat pomorskich. Jej twor-
ca, okreslany mianem Mistrza Tablic Erekcyjnych,
w tym samym okresie realizowat zlecenia dla ksiecia
Filipa | (ptyta fundacyjna z herbem Pomorza trzy-
manym przez dzikich mezéw oraz inskrypcja z zam-
ku w Wotogoszczy z 1537 r.%%) oraz Barnima IX (XI)
(podobnie zakomponowana ptyta erekcyjna z zamku

34 O dworach Gryfitéw jako osrodkach sztuki w XVI i XVII w. m.in.:
Bethe 1937; Fafius, Glinska, Radacki 1972; Sztuka na dworze
1986; Glinska 1990; 1992; Mdodersheim 1994; Kochanowska
1995; 1996a; Filipa Hainhofera dziennik podrézy 2000; Unter fiir-
stlichem Regiment 2005; Badkowska 2013b; Krasnodebska 2013,
Makata 2013. Tematyce tej poswiecona jest réwniez otwar-
ta w Muzeum Narodowym w Szczecinie w 2011 r. stata wy-
stawa Ztoty wiek Pomorza. Sztuka na dworze ksigzqt pomorskich
w XVI i XVII w. (Ztoty wiek Pomorza 2013; Frankowska-Makata 2017).

35 W zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie, nr inw. MNS/
Szt/571 (Glinska 1973, s. 311; Krasnodebska 2013, s. 63-64).
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Interessant ist eine Gegentiberstellung dieses Werks
mit einem in demselben Jahr gestifteten Kelch aus
der Kirche in Prillwitz (Przelewice), der eine ausge-
sprochen gotische Form und Verzierung des Nodus'
und des Schafts aufweist (Kat. 15). Das lange Fortbe-
stehen des gotischen Formenrepertoirs in der kirch-
lichen Goldschmiedekunst Pommerns war deren Be-
sonderheit, verbunden mit einem bewussten Bezug
auf vorreformatorische Traditionen der Gemeinde.
Bis zum Ende des 16. Jahrhunderts entstanden in
Pommern Kelche mit gotischem Dekor, wahrend sich
die in ihren Urspriingen auf das Mittelalter zurlickge-
hende sechspassige Fu3form bis ins 18. Jahrhundert
hinein hielt.

Die Verabreichung des Abendmabhls in zwei Formen
an alle Gottesdienstteilnehmer machte eine neue Art
von liturgischen Gefal3en in Form von Abendmahls-
kriigen notwendig. In Pommern hatten diese Kriige
in der Regel eine zylindrische Form, die sich auf ihre
weltlichen Pendants bzw. auf Humpen bezog. Zwei
GefaBBe dieses Typs werden in der Ausstellung pra-
sentiert: aus der Kirche St. Peter und Paul in Stettin
von 1659 (Kat. 17) und aus der Heilig-Geist-Kirche
in Stargard von 1677 (Kat. 18). Die auf dem Stettiner
Krug eingravierten Szenen des Letzten Abendmabhls,
der Kreuzigung und der Auferstehung Christi verwei-
sen traditionell auf die Hauptlehren des lutherischen
Heilsverstandnisses. Von ungewdéhnlicherem Charak-
ter sind die Verzierungen des Stargarder Kruges mit
Bildnissen der Stifter, welche von der Hand Gottes,
die aus dem Himmel herausragt, gehalten werden.

N ach Einfihrung der Reformation stand das Her-
zogtum Pommern vor allem unter dem kiinstle-
rischen Einfluss anderer protestantischer Lander, mit
denen es politisch und dynastisch verbunden war -
allen voran, wie bereits erwadhnt, Sachsens, aber auch
seiner nachsten Nachbarn: der Mark Brandenburg
und Mecklenburgs. Dartiber hinaus kamen Kiinstler
aus anderen Landern, unter anderem aus den Nieder-
landen und ltalien, an die herzoglichen Hofe in Stettin
und Wolgast und brachten neue kiinstlerische Kon-
zepte und neues Formenrepertoire mit®*. Die nach
Pommern zuwandernden Kiinstler fiihrten nicht nur
Auftrage der Herzoge, sondern auch von Vertretern

34 Zu den Hofen der Greifen als Zentren der Kunst im 16. und 17.
Jahrhundert siehe u.a.: Bethe 1937; Fafius, Glinska, Radacki
1972; Sztuka na dworze 1986; Glinska 1990; 1992; Médersheim
1994; Kochanowska 1995; 1996a; Filipa Hainhofera dziennik po-
drézy 2000; Unter fiirstlichem Regiment 2005; Badkowska 2013b;
Krasnodebska 2013, Makata 2013. Auch die 2011 im National-
museum Stettin eroffnete Dauerausstellung Das Goldene Zeital-
ter Pommerns war diesem Thema gewidmet (Ztoty wiek Pomorza
2013; Frankowska-Makata 2017).
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w Szczecinie z 1538 r.%). Nie tylko pomorska ary-
stokracja, lecz takze patrycjat czerpat wzory ze
sztuki dworu Gryfitbw. W wybudowanym w latach
1539-1547 miejskim patacu rodziny Loitzéw, styn-
nych szczecinskich bankierow i kupcow, widoczne
byty wyraZzne nawigzania zaréwno do zamku Filipa
I we Wkryujsciu, jak tez do maswerkowej dekora-
cji potudniowego skrzydta szczecinskiej rezydencji
ksigzecej®’. Z kamienicy Loitzéw pochodzi tez pre-
zentowany na wystawie piaskowcowy relief z wie-
lopostaciowa, dynamiczng sceng Nawrdcenia Szaw-
fa (kat. 22), przypisywany berlinskiemu rzezbiarzowi
i medalierowi Hansowi Schenckowi®®, datowany na
lata 1547-1565. Artysta ten miat wczesniej kontakt
z Pomorzem, realizujac zlecenia dla dworu pomor-
skiego. Z jego nazwiskiem taczona jest ptyta z 1545 .
z przedstawieniami Barnima IX (XI) i jego zony Anny

36 Ptyta wmurowana jest w $ciane wschodniego skrzydta szczecin-
skiego zamku (Glinska 1973, s. 311; Krasnodebska 2013, s. 64).

37 Makata 2022, s. 95-96, tam wczesniejsza literatura.

38 Hans Schenck zwany réwniez ScheuBlich (ok. 1500 - ok. 1566)
dziatat najpierw na dworze Albrechta Hohenzollerna, pdzniej na
dworze polskim, od 1542 r. notowany jako nadworny rzezbiarz
elektora brandenburskiego Joachima Il. W latach 1545-1546 wy-
konywat prace dla ksiecia Barnima IX (XI), a w latach 1547-1548
dla Filipa I (Cante 2009, s. 49-51).
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des Hoch- und Landadels, aber auch des stadtischen
Patriziats aus. Der zweite Teil der Ausstellung zeigt
unter anderem Werke, welche den Einfluss der ho-
fischen Kunst verdeutlichen und von Personen ge-
stiftet wurden, die in direktem Kontakt mit der
Greifendynastie standen. Dazu gehért eine steiner-
ne Stiftungstafel von 1538 (Kat. 21), die an den Re-
naissance-Umbau des Schlosses in Daber (Dobra) bei
Naugard (Nowogard) fir Jobst von Dewitz (1491-
1542) erinnert, einen bedeutenden Politiker und
Staatsmann, Hofrat der pommerschen Herzoge. lhr
Schopfer, der als Meister der Stiftungstafeln bezeich-
net wird, flhrte in derselben Zeit Auftrége fir Herzog
Philipp I. (Stiftungstafel mit dem Wappen Pommerns,
das von wilden Mannern gehalten wird, und einer In-
schrift vom Schloss Wolgast aus dem Jahr 1537°%) und
far Barnim IX. (XL.) (dhnlich gestaltete Stiftungstafel
vom Schloss Stettin aus dem Jahr 15383%) aus. Nicht
nur der pommersche Adel, sondern auch das Patri-
ziat lieB sich von der Kunst des Greifen-Hofes inspi-
rieren. In dem zwischen 1539 und 1547 errichteten

35 In der Sammlung des Nationalmuseums Stettin, Inv.-Nr. MNS/
Szt/571 (Glinska 1973, S. 311; Krasnodebska 2013, S. 63-64).
36 Die Tafel ist in eine Wand des Ostfliigels des Stettiner Schlosses
eingelassen (Glinska 1973, S. 311; Krasnodebska 2013, S. 64).



Wystawa
Ukryte znaczenia

Die Ausstellung
Verborgene Botschaften

brunszwicko-lliineburskiej, pochodzaca z przebudo-
wanego na rezydencje ksigzecg dawnego klasztoru
w Kotbaczu®, a takze datowany na 1546 r. relief
z zamku we Wkryujsciu z wizerunkiem ksiecia Filipa |,
ukazanego w paradnej zbroi ptytowej, w manierys-
tycznej pozie typu figura serpentinata®.

Pochodzacy z Saksonii David Redtel, tworca opisywa-
nego wczesniej ottarza (kat. 1), po przybyciu na Pomo-
rze zwiazat sie najpierw z dworem ksiecia Jana Fryde-
ryka, a w 1576 r. przyjat obywatelstwo Szczecina i zo-
stat cztonkiem tamtejszego cechu malarzy, realizujac
zamowienia dla kosciotéw miejskich: znang z przeka-
z6w ambone z dekoracjg malarska w kosciele sw. Mi-
kotaja w Szczecinie*! oraz otftarz kosciota $w. Mikotaja
w Gryfinie. Reprezentowany przez to dzieto typ ottarza
w formie malowanego poliptyku - spopularyzowany
przede wszystkim dzieki twoérczosci Cranachéw - po-
jawit sie na Pomorzu najpierw w fundacjach ksigzecych,

39 Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Szt/623, prezen-
towana na wystawie Ztoty wiek Pomorza (Krasnodebska 2013b,
tam wczesniejsza literatura).

40 Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Szt/534, prezen-
towany na wystawie Ztoty wiek Pomorza (Krasnodebska 2013a,
tam wczesniejsza literatura).

41 Nagler 1843, s. 48.
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Stadtpalais der Familie Loitz, einer beriihmten Stet-
tiner Bankiers- und Kaufmannsfamilie, finden sich
deutliche Bezlige sowohl zum Schloss Philipps |I.
in Ueckermiinde als auch zur MalRwerkdekoration
des Sudfligels der herzoglichen Residenz in Stettin®’.
Ebenfalls aus dem Loitzenhaus stammt das in der
Ausstellung prasentierte Sandsteinrelief mit einer
mehrfigurigen, dynamischen Szene der Bekehrung
von Saulus (Kat. 22), das dem Berliner Bildhauer und
Medailleur Hans Schenck?® zugeschrieben und in die
Jahre 1547-1565 datiert wird. Der Kinstler hat-
te schon friiher Kontakte nach Pommern und fuhrte
Auftrdge fur den pommerschen Hof aus. Mit seinem
Namen verbunden sind eine Tafel von 1545 mit der
Darstellung von Barnim IX. (XI.) und seiner Gemahlin
Anna von Braunschweig-Liineburg aus dem ehema-
ligen, in eine herzogliche Residenz umgewandelten

37 Makata 2022, S. 95-96, dort eine Zusammenstellung der &lteren
Literatur.

38 Hans Schenck, auch ScheuRlich genannt (um 1500 - um 1566),
war zunachst am Hof von Albrecht Hohenzollern, dann am polni-
schen Hof tatig; ab 1542 ist er als Hofbildhauer des brandenbur-
gischen Kurfiirsten Joachim Il. verzeichnet. Zwischen 1545 und
1546 schuf er Arbeiten fiir Herzog Barnim IX. (XI.) und zwischen
1547 und 1548 fiir Philipp 1. (Cante 2009, S. 49-51).
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czego przyktadem jest m.in. wspomniany tryptyk
Barnima IX (XI) z 1568 r. oraz niezachowane reta-
bulum z kosciota zamkowego w Szczecinie pedz-
la Giovanniego Battisty (Johanna Baptisty) Perinie-
go (czynnego w latach 1560-1578) z ok. 1577 r.#?
Dopiero w ostatniej ¢wierci XVI i na pocz. XVII w.
typ ten rozpowszechnit sie rowniez w fundacjach
rycerstwa i mieszczan®.

Sztuka tworzona w kregu dynastii Gryfitéw inspi-
rowata tez zmiany w sposobie autoprezentacji po-
morskich elit. Widoczne jest to m.in. w portretach
Adama Rubacha (1586-1638), doktora medycyny,
lekarza nadwornego ksigzat i ksieznych z dynastii
Gryfitéw, oraz jego zony Anny Marii, z domu Schultz
(1597-1631) (kat. 23 i 24). Przedstawienia wykonane
zostaty w konwencji dworskiego portretu reprezen-
tacyjnego, wyksztatconego w 4. ¢w. XVI w., a bez-
posrednia inspiracja dla nich byty zapewne wizerunki
przedstawicieli domu Gryfitbw**. W typie portretow
ksiazecych utrzymany jest réwniez pokazywany
na wystawie Ztoty wiek Pomorza wizerunek Jiirgena

42 Kozinska 1992; Cante 2009, s. 47-48; Wistocki 2013, s. 209-228.
43 Wistocki 2003, s. 37-38; Wistocki 2013, s. 211-219.

44 Do siedemnastowiecznych reprezentacyjnych wizerunkéw Gry-
fitow naleza m.in.: portret ksiecia Franciszka | ze zbiorow Stif-
tung PreuBische Schlésser und Garten Berlin-Brandenburg (il. na
s. 164 w niniejszej publikacji), para portretéw ksiecia Franciszka |
i jego zony Zofii saskiej pedzla Johanna Leonisiusa z 1616 r., por-
tret Filipa Juliusza z ok. 1620 r. (zaginione, do Il wojny $wiatowej
w zbiorach Pommersches Landesmuseum w Szczecinie - Ztoty
wiek Pomorza 2013, il. 45, 77, 78).
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Kloster Kolbatz (Kotbacz)?* sowie ein Relief von 1546
aus dem Schloss Ueckermiinde mit einem Bildnis des
Herzogs Philipp I., der in einer zeremoniellen Platten-
ristung in manieristischer Pose vom Typus der figura
serpentinata dargestellt ist*°.

Der aus Sachsen stammende David Redtel, der Schép-
fer des oben beschriebenen Altars (Kat. 1), wurde
nach seiner Ankunft in Pommern zunadchst am Hof
von Herzog Johann Friedrich beschéftigt. 1576 nahm
er das Stettiner Birgerrecht an, wurde Mitglied der
dortigen Malergilde und flihrte Auftrage fir die Kir-
chen der Stadt aus: aus Quellen bekannte Gemalde
fir die Kanzel in der Stettiner St. Nikolaikirche*! und
den Altaraufsatz fir die St. Nikolaikirche in Greifenha-
gen. Der durch dieses Werk vertretene Retabeltypus
in Form eines gemalten Polyptychons - popularisiert
vor allem durch das Schaffen der Cranach-Werkstatt -
trat in Pommern zunachst nur in firstlichen Stiftun-
gen auf, wie beispielsweise das bereits erwadhnte Tri-
ptychon von Barnim IX. (XI.) aus dem Jahr 1568 und
das nicht mehr erhaltene, von Giovanni Battista (Jo-
hann Baptista) Perini (tatig 1560-1578) um 1577
gemalte Retabel aus der Stettiner Schlosskirche zei-
gen2. Erst im letzten Viertel des 16. und zu Beginn
des 17. Jahrhunderts verbreitete sich dieser Typus in
den Stiftungen der Ritterschaft und des Biirgertums*3.

Die im Umfeld der Greifen-Dynastie entstehende
Kunst gab auch AnstéBe zu Verdnderungen in der
Selbstdarstellung der pommerschen Eliten. Dies zeigt
sich beispielsweise in den Portrits von Adam Rubach
(1586-1638), eines Doktors der Medizin und Hofarz-
tes der Herzoge und Herzoginnen der Greifen-Dy-
nastie, sowie seiner Frau Anna Maria, geb. Schultz
(1597-1631) (Kat. 23 und 24). Die Bildnisse sind in
der Konvention hofischer Reprisentationsportrats
gemalt, die sich im 4. Viertel des 16. Jahrhunderts
entwickelte, und wurden sicherlich direkt durch Bild-
nisse von Vertretern des Greifen-Hauses inspiriert*.

39 Nationalmuseum Stettin, Inv.-Nr. MNS/Szt/623, prasentiert in
der Ausstellung Das goldene Zeitalter Pommerns (Krasnodebska
2013b, dort eine Zusammenstellung der alteren Literatur).

40 Nationalmuseum Stettin, Inv.-Nr. MNS/Szt/534, prasentiert in
der Ausstellung Das goldene Zeitalter Pommerns ... (Krasnodebska
2013a, dort eine Zusammenstellung der alteren Literatur).

41 Nagler 1843, S. 48.
42 Kozinska 1992; Cante 2009, s. 47-48; Wistocki 2013, S. 209-228.
43 Wistocki 2003, S. 37-38; Wistocki 2013, S. 211-219.

44 Zu den reprasentativen Portrats der Greifen aus dem 17. Jahr-
hundert gehdren u.a. ein Portrat Herzog Franz I. aus der Samm-
lung der Stiftung PreufBische Schlésser und Garten Berlin-Bran-
denburg (Abb. auf S. 164 im vorliegenden Band), ein Portratpaar
des Herzogs Franz I. und seiner Gemahlin Sophie von Sachsen
von Johann Leonisius aus dem Jahr 1616, ein Portrat Philipps
Julius von um 1620 (verschollen, bis zum Zweiten Weltkrieg in
der Sammlung des Pommerschen Landesmuseums Stettin - Ztoty
wiek Pomorza 2013, Abb. 45, 77, 78).

fury



Valentina Wintera (1578-1623), tajnego radcy dworu
i kanclerza Ksiestwa Szczecinskiego, datowany na lata
1607-1623%.

Wspomniane wyzej wizerunki pochodza z korca ok-
resu politycznego i kulturalnego rozkwitu panstwa
Gryfitéw. Za czaséw panowania ostatniego przedsta-
wiciela tej dynastii Bogustawa XIV (1580-1637) Po-
morze zostato dotkniete kataklizmem wojny trzydzie-
stoletniej. Okupacja kraju przez wojska Ligi Katolickiej
i pézniejsze wkroczenie wojsk szwedzkich sprawity,
ze Ksiestwo na kilkanascie lat stato sie teatrem dzia-
tan wojennych. Bogustaw XIV starat sie wprawdzie
ocali¢ integralnos¢ swojego panstwa, wchodzac w so-
jusz z krélem Szwecji i pozwalajac Stanom Pomorskim
na uznanie go za swego nastepce, jednak ostatecz-
nie w wyniku ustalef pokoju westfalskiego z 1648 r.
wtadcom Szwecji przypadta jedynie zachodnia czes¢
kraju ze Szczecinem i Stralsundem. Czes$¢ wschodnia
na mocy dawnych uktadéw dziedzicznych objeli bran-
denburscy Hohenzollernowie. Zaréwno Szwedzi, jak
i Brandenburczycy starali sie zdoby¢ lojalno$¢ nowych
poddanych, podkreslajac, ze sg legalnymi nastepcami
ksiazat pomorskich. Krélowie Szwecji byli w tym znacz-
nie bardziej konsekwentni, prowadzac w Szczecinie
i Wotogoszczy namiastke dworu, ktory nie byt jednak
w stanie petni¢ roli katalizatora nowej sztuki i zrédta
inspiracji, jak to miato miejsce za czasow Gryfitow*.

Prezentowany na wystawie portret Johanna Geb-
harda Rabenera (1632-1701) (kat. 26), sedziego
Sadu Nadwornego Pomorza Tylnego i Ksiestwa Ka-
mienskiego oraz radcy dworu berlinskiego, jest przy-
ktadem wizerunku przedstawiciela pomorskich elit
z czasow, gdy Pomorze juz od ponad 30 lat znajdowa-
to sie pod panowaniem elektoréw brandenburskich.
Osrodkami, ktére oddziatywaty na kulture i sztuke
Pomorza, byty woéwczas zaréwno dwory wtadcow
Szwegcji i Brandenburgii, jak i pobliski Gdansk, ktéry
mimo trudnosci spowodowanych potopem szwedz-
kim zachowat status waznego osrodka artystycznego
i naukowego. Autor portretu Rabenera - panstwowe-
go urzednika o naukowych pasjach, interesujacego sie
zwtaszcza astronomia - ukazat go w wystudiowane;j,
petnej wyrafinowania pozie, skupiajac sie zarazem
na psychologicznej charakterystyce modela. Charak-
ter wizerunku nawiagzuje do formuty portretu arysto-
kratycznego wypracowanej przez Antona van Dycka.
Wywarta ona duzy wptyw na europejskie malarstwo
portretowe, rowniez na $rodowisko gdanskie, z kto-
rym taczony jest ten obraz.

45 Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Szt/1005, pre-
zentowany na wystawie Ztoty wiek Pomorza (Badkowska 2013c,
tam wczesniejsza literatura).

46 Makata 2006, s. 16.
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Ebenfalls im Stil der herzoglichen Portrats gehalten ist
das im Rahmen der Ausstellung Das goldene Zeitalter
Pommerns prasentierte Bildnis des Geheimen Hofrats
und Kanzlers des Herzogtums Stettin, Jirgen Valentin
Winter (1578-1623), aus den Jahren 1607-1623%.

Die erwdhnten Bilder stammen aus der Endphase
der politischen und kulturellen Bliitezeit des Greifen-
Staates. Wahrend der Regierungszeit des letzten Ver-
treters dieser Dynastie, Boguslaw XIV. (1580-1637),
wurde Pommern von der Katastrophe des DreiR3ig-
jahrigen Krieges heimgesucht. Die Besetzung des
Landes durch die Heere der Katholischen Liga und
der anschlieRende Einmarsch schwedischer Truppen
machten das Herzogtum fir lange Jahre zum Kriegs-
schauplatz. Zwar versuchte Boguslaw XIV., die Inte-
gritat seines Staates zu retten, indem er ein Bindnis
mit dem schwedischen Koénig einging und ihn von
den pommerschen Standen als seinen Nachfolger an-
erkennen lie3, doch fiel letztlich in Folge des Westfa-
lischen Friedens von 1648 nur der westliche Teil des
Landes mit Stettin und Stralsund an Schweden. Der
Ostliche Teil wurde auf Grundlage alter Erbvertrage
von den brandenburgischen Hohenzollern ibernom-
men. Sowohl die Schweden als auch die Branden-
burger versuchten, die Loyalitat ihrer neuen Unter-
tanen zu gewinnen, indem sie betonten, dass sie die
legitimen Nachfolger der Herzége von Pommern sei-
en. Die schwedischen Kbnige waren dabei wesent-
lich konsequenter und unterhielten in Stettin und

45 Nationalmuseum Stettin, Inv.-Nr. MNS/Szt/1005, prasentiert in
der Ausstellung Das goldene Zeitalter Pommerns (Badkowska 2013c,
dort eine Zusammenstellung der ilteren Literatur).

Malarz pomorski,
Bogustaw XIIl i Anna
szlezwicko-holsztynrska,
ok. 1600,
Pommersches
Landesmuseum
Greifswald

Pommerscher Maler,
Bogislaw XllI. und Anna
von Schleswig-Holstein,
um 1600,
Pommersches
Landesmuseum
Greifswald
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ystawa Ukryte znaczenia ukazuje jeszcze je-

den wazny aspekt sztuki XVI i XVII w., jakim
byta rola grafiki w przenoszeniu wzoréw artystycz-
nych. Przy pomocy rycin rozpowszechniano obra-
zy znanych artystéw, sztychy wykonywano réwniez
w oparciu o specjalnie do tego celu zamawiane ry-
sunki. Prezentowane na wystawie obrazy i wyroby
rzemiosta sg Swiadectwem tego, ze pomorscy twor-
cy niezwykle czesto czerpali inspiracje z grafik. Jako
pierwowzory stuzyty im m.in. druki niemieckich
tworcéw, przede wszystkim Albrechta Direra (kat.
1 i 14), warsztatu Cranachow (kat. 12), a takze Mat-
thausa Meriana Starszego (1593-1650) (kat. 7 i 14).
W malarstwie pomorskim, podobnie jak w dzietach
z terendw Pomorza Gdanskiego i Slaska?’, domino-
waty wzory czerpane z grafiki niderlandzkiej, np. rycin
Philipa Gallego (1537-1612) na podstawie rysunkdéw
Anthoniego van Blocklandta (ok. 1533-1583), Fran-
sa Florisa (1517-1570) i Maartena van Heemskerc-
ka (1498-1574) (kat. 1), Pietera Nagela (czynnego
w latach 1567-1584) wg Gerarda van Groeningena
(czynnego ok. 1561-1576) (kat. 5), Adriaena Collaerta
(ok. 1560-1618) wg Johannesa Stradanusa (1523-
1605) (kat. 57), Nicolaesa Lauwersa (1600-1652)
wg Petera Paula Rubensa (1577-1640) (kat. 58)

i

Wolgast eine Art koniglichen Hof, der jedoch nicht
als Katalysator fiir neue kiinstlerische Entwicklungen
und als Inspirationsquelle wirken konnte, wie es unter
den Greifen der Fall gewesen war“®.

Das in der Ausstellung prasentierte Portrat von Jo-
hann Gebhard Rabener (1632-1701) (Kat. 26), ei-
nes Richters am Hofgericht fir Hinterpommern und
das Hochstift Cammin sowie Hofrats in Berlin, ist ein
Beispiel fir ein Bildnis eines Vertreters der pommer-
schen Elite zu einer Zeit, als Pommern bereits seit
mehr als 30 Jahren unter der Herrschaft der Kurfiirs-
ten von Brandenburg stand. Zentren, die die Kultur
und Kunst Pommerns zu jener Zeit beeinflussten, wa-
ren sowohl die Hoéfe der schwedischen und branden-
burgischen Landesherren als auch das nahe gelegene
Danzig, das trotz aller durch die schwedische Inva-
sion verursachten Schwierigkeiten seinen Status als
wichtiges kiinstlerisches und wissenschaftliches Zen-
trum bewahren konnte. Der Schopfer des Bildnisses
von Rabener - eines Staatsbeamten mit einer Leiden-
schaft fur die Wissenschaft, der sich vor allem fiir As-
tronomie interessierte - portratierte ihn in einer stu-
dierten Pose voller Raffinesse und konzentrierte sich
gleichzeitig auf die psychologischen Eigenschaften
des Modells. Der Charakter des Bildnisses erinnert

47 Cieslak 1988; Steinborn 2003; Steinborn, Oszczanowski 2003.
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46 Makata 2006, S. 16.
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czy Paulusa Pontiusa (1603-1658) wg tego samego
malarza (kat. 10). Waznym Zrédtem wzoréw graficz-
nych byty tez grafiki antwerpskiej rodziny Sadeleréw,
powielajace kompozycje mistrzéw niemieckich, m.in.
Christopha Schwarza (ok. 1545-1592) (kat. 8), oraz
wtoskich, m.in. Jacopa Tintoretta (1518-1594) (kat.
55) i Federica Barocciego (ok. 1535-1612) (kat. 56).

Druki stuzyty jako wzory gotowych kompozycji lub
Zzrodta ,cytatédw” wykorzystywanych do tworzenia
z nich nowych catosci. Szczegdélnym przypadkiem
byto uzycie sklejonego z kilkunastu arkuszy drzewo-
rytowego wizerunku Filipa Melanchtona jako podkta-
du, na ktérym namalowany zostat wspomniany wcze-
$niej portret przedstawiajacy tego reformatora (kat.
12). W wykorzystywanych catosciowo kompozycjach
réznice wynikaty czesto z koniecznosci zastosowania
odmiennych od oryginatu proporcji lub ksztattu obra-
zu. Wiernos¢ odwzorowania wzordéw graficznych za-
lezata oczywiscie od umiejetnosci malarza. Jaki mogt
by¢ efekt transponowania na jezyk miejscowej sztu-
ki obrazéow wielkich mistrzéow, ukazuje Zmartwych-
wstanie Chrystusa (kat. 55), namalowane na poczatku
XVII w. przez nieznanego malarza w oparciu o grafike
Aegidiusa Sadelera Il (1570-1629) wg obrazu Jacopa
Tintoretta ze Scuola Grande di San Rocco w Wene-
cji (1579-1582). W stosunku do monumentalnego
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an die von Anton van Dyck entwickelte Formel eines
Aristokratenportrats. Diese (ibte einen starken Ein-
fluss auf die européische Portratmalerei aus, auch auf
das Danziger Milieu, mit dem das Gemalde in Verbin-
dung gebracht wird.

Die Ausstellung Verborgene Botschaften beleuchtet
auch einen weiteren wichtigen Aspekt der Kunst
des 16. und 17. Jahrhunderts, namlich die Rolle der
Druckgrafik bei der Vermittlung kiinstlerischer Mus-
ter. Mit Hilfe von Stichen wurden Gemalde bekannter
Klinstler verbreitet; auBerdem wurden Drucke nach
eigens in Auftrag gegebenen Zeichnungen angefer-
tigt. Die in der Ausstellung prasentierten Gemalde und
kunsthandwerklichen Schopfungen zeugen davon,
dass sich die pommerschen Kiinstler sehr oft von der
Druckgrafik inspirieren lieBen. Als Vorlagen dienten ih-
nen u.a. Drucke deutscher Kiinstler, insbesondere von
Albrecht Durer (Kat. 1 und 14), der Cranach-Werkstatt
(Kat. 12) und von Matthius Merian dem Alteren (1593-
1650) (Kat. 7 und 14). In der pommerschen Malerei be-
zog man sich, wie auch in Pommerellen und Schlesien®’,
hauptsachlich auf niederlandische Druckgrafiken, z. B.
auf Stiche von Philip Galle (1537-1612) nach Zeich-
nungen von Anthonie van Blocklandt (um 1533-1583),
Frans Floris (1517-1570) und Maarten van Heemskerck

47 Cieslak 1988; Steinborn 2003; Steinborn, Oszczanowski 2003.



Malarz pomorski

wg Jacopa Tintoretta,
Zmartwychwstanie
Chrystusa,

XVIl w.,

olej, deska,

Muzeum Narodowe
w Szczecinie

(kat. 55)

Pommerscher Maler
nach Jacopo Tintoretto,
Auferstehung Christi,
17.Jh,,

Ol auf Holz,
Nationalmuseum Stettin
(Kat. 55)

pierwowzoru obraz pomorskiego artysty ma duzo
mniejsze rozmiary, a takze nieco wydtuzone propor-
cje. Zasadnicze réznice w stosunku do znanego jedy-
nie za posrednictwem ryciny oryginatu wynikaja tez
z odmiennej, mniej ekspresyjnej techniki malowania,
a takze innego potraktowania barw i $wiatta. Podczas
gdy dzieto Tintoretta, utrzymane w niemal monochro-
matycznej gamie kolorystycznej, opiera sie na silnych
kontrastach $wiatta i cienia, pomorski malarz pozo-
stat wierny tradycji rbwnomiernego oswietlenia sceny
i zestawienia czystych, kontrastowych plam barw-
nych. W dziele ze zbiorow szczecinskich widac tez,
Ze jego autor nie w petni poradzit sobie z oddaniem
Smiatych skrétéw perspektywicznych, zwtaszcza
w sylwetkach aniotéw dzwigajacych kamienna ptyte
zastaniajaca wejscie do grobowca.

Kompozycje kopiowane z rycin, uzupetniane o przed-
stawienia portretowe, byty wykorzystywane w dzie-
tach o charakterze komemoratywnym (kat. 7, 10 i 58).
Ciekawym przyktadem tego typu obrazéw jest przy-
pisywany Heinrichowi Redtelowi (1610 - po 1680)
Pokton Trzech Kréli z ok. 1657-1680 wg Petera Paula
Rubensa z kosciota $w. Gertrudy. W graficznym pier-
wowzorze scenie hotdu przyglada sie grupa mezczyzn
ttoczacych sie na schodach, zatrzymywanych tarcza
przez zotnierza w zbroi. Szczecinski malarz zastgpit
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(1498-1574) (Kat. 1), Pieter Nagel (titig 1567-1584)
nach Gerard van Groeningen (tatig um 1561-1576)
(Kat. 5), Adriaen Collaert (um 1560-1618) nach Jo-
hannes Stradanus (1523-1605) (Kat. 57), Nicolaes
Lauwers (1600-1652) nach Peter Paul Rubens (1577-
1640) (Kat. 58) sowie von Paulusa Pontius (1603-
1658) nach demselben Maler (Kat. 10). Eine wichti-
ge Quelle fir druckgrafische Vorlagen waren auch die
Drucke der Antwerpener Familie Sadeler, die Bildkom-
positionen deutscher Maler wie Christoph Schwarz
(um 1545-1592) (Kat. 8) sowie italienischer Meister
wie Jacopo Tintoretto (1518-1594) (Kat. 55) und Fede-
rico Barocci (um 1535-1612) (Kat. 56) reproduzierten.

Drucke dienten als Vorlagen fir fertige Bildkomposi-
tionen, aber auch als Quellen fir ,Zitate", aus denen
neue Werke geschaffen wurden. Ein besonderer Fall
war die Verwendung eines aus Uiber zehn Blattern zu-
sammengeklebten Holzschnitts mit dem Bildnis von
Philipp Melanchthon als Vorlage fiir das bereits er-
wihnte Portrat des Reformators (Kat. 12). In ganz-
heitlich Gbernommenen Bildkompositionen ergaben
sich haufig geringfligige Unterschiede, welche auf die
Notwendigkeit der Einfiihrung abweichender Propor-
tionen bzw. einer anderen Form des Bildfeldes zuriick-
zuflhren sind. Die Wiedergabetreue der druckgrafi-
schen Vorlagen hing natirlich von der Kunstfertigkeit
des Malers ab. Welchen Effekt die Ubertragung von
Gemalden groBer Meister in die lokale Kunstsprache
haben konnte, zeigt die Auferstehung Christi (Kat. 55),
die zu Beginn des 17. Jahrhunderts von einem unbe-
kannten Maler auf der Grundlage eines Drucks von
Aegidius Sadeler Il. (1570-1629) nach einem Ge-
malde von Jacopo Tintoretto aus der Scuola Grande
di San Rocco in Venedig (1579-1582) gemalt wurde.
Verglichen mit dem monumentalen Original ist das
Gemalde des pommerschen Kiinstlers wesentlich klei-
ner und in seinen Proportionen leicht gestreckt. Die
grundlegenden Unterschiede zum Original, das nur
aus Druckgrafiken bekannt ist, ergeben sich auch aus
einer andersartigen, weniger ausdrucksstarken Mal-
technik sowie einer anderen Farbwahl und Lichtfiih-
rung. Wahrend Tintorettos Werk, das in einer beina-
he monochromen Farbpalette gehalten ist, auf starken
Licht- und Schattenkontrasten beruht, blieb der pom-
mersche Maler der Tradition gleichméaBig beleuchteter
Szenen und dem Nebeneinander von reinen, kontras-
tierenden Farbflachen treu. In dem Werk aus der Stet-
tiner Sammlung wird auch deutlich, dass sein Schop-
fer es nicht ganz schaffte, die kiihnen perspektivischen
Verkirzungen, vor allem in den Silhouetten der
Engel, welche die Steinplatte am Eingang zum Grab
tragen, wiederzugeben.



ich postaciami o zindywidualizowanych rysach twa-
rzy, patrzacych juz nie na scene poktonu, lecz prosto
w strone widza. W ten sposdb w scenie biblijnej umiesz-
czony zostat portret zbiorowy fundatoréw obrazu.

Jeszcze inny sposob uzycia wzordéw graficznych wi-
doczny jest we wspomnianym wczesniej oftarzu
z Gryfina Davida Redtela (kat. 1). Kompozycja cen-
tralnej czesci retabulum oparta zostata o zgrabnag
kompilacje elementéw skopiowanych z grafik nider-
landzkich. Wykorzystanie szablonéw postaci o wy-
razistych pozach i gestykulacji stuzyto retorycznej
wymowie obrazu ilustrujgcego luteranska nauke na
temat wiary i taski. W scenie Whiebowstgpienia na
prawym skrzydle malarz wykorzystat natomiast ry-
cine z Matej Pasji (1509-1511) Albrechta Diirera
jako ogodlng inspiracje dla kompozycji swojego obra-
zu, zmieniajac jednak uktad i typ postaci. Ciekawym
przyktadem wykorzystania wzoréw graficznych jest
tez siedemnastowieczne haftowane antependium
z przedstawieniami pasyjnymi (kat. 14). Scena Nie-
sienia krzyza zapozyczona zostata z grafiki Direra
(1512), przy czym jej kompozycja zostata zmieniona
z uktadu pionowego na poziomy i rozbudowana o do-
datkowe postaci. Z kolei w Ztozeniu do grobu wg ry-
ciny pochodzacej z protestanckiej Biblii z ilustracjami
Matthiusa Meriana Starszego (1635) artysta zre-
dukowat graficzng kompozycje, ograniczajac liczbe
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Bildkompositionen, die von Stichen kopiert und mit
Portratdarstellungen erganzt wurden, verwendete man
haufig in Werken mit Memorialcharakter (Kat. 7, 10
und 58). Ein interessantes Beispiel fir diesen Gemal-
detypus ist die Heinrich Redtel (1610 - nach 1680)
zugeschriebene, aus der St. Gertrud-Kirche stam-
mende Anbetung der Heiligen Drei Kénige (um 1657-
1680) nach Peter Paul Rubens. In der druckgrafischen
Vorlage wird die Huldigungsszene von einer Gruppe
von Mannern beobachtet, die sich auf einer Treppe
dréangen und von einem Soldaten in Ristung mit ei-
nem Schild aufgehalten werden. Der Stettiner Maler
ersetzte sie durch Figuren mit individualisierten Ge-
sichtszligen, die nicht mehr zur Szene der Anbetung,
sondern direkt zum Betrachter blicken. Auf diese
Weise wurde in die biblische Szene ein Gruppenport-
rat der Stifter des Gemaldes eingefigt.

Eine weitere Verwendungsweise von druckgrafischen
Vorlagen ist an dem bereits erwdhnten Greifenhage-
ner Altar von David Redtel (Kat. 1) zu beobachten.
Die Komposition des Mittelteils des Retabels basiert
auf einer gelungenen Zusammenstellung von Ele-
menten, die aus verschiedenen niederlandischen Gra-
fiken Gbernommen wurden. Die Verwendung schab-
lonenhafter Figuren mit ausdrucksstarken Posen und
Gesten diente der rhetorischen Aussage des Gemal-
des, das die lutherische Glaubens- und Gnadenlehre
illustriert. In der Himmelfahrtsszene auf dem rechten
Fligel nutzte der Maler wiederum einen Stich aus Al-
brecht Durers Kleiner Passion (1509-1511) als allge-
meine Inspiration flir die Komposition seines Gemal-
des, veranderte jedoch die Anordnung und den Typus
der Figuren. Ein weiteres interessantes Beispiel fir
die Verwendung druckgrafischer Vorlagen ist das be-
stickte Antependium mit Passionsdarstellungen aus
dem 17. Jahrhundert (Kat. 14). Die Szene der Kreuz-
tragung wurde einem Druck von Direr (1512) ent-
lehnt, wobei die Komposition von der Vertikalen in
die Horizontale gedndert und um zuséatzliche Figuren
erweitert wurde. In der Szene der Grablegung hinge-
gen, die auf einem Stich aus der von Matthdus Me-
rian d. A. illustrierten protestantischen Bibel (1635)
basiert, reduzierte der Kiinstler die grafische Kom-
position, indem er die Anzahl der Figuren begrenz-
te und sie auf diese Weise Ubersichtlicher machte.
Auch die gestickten Blumendarstellungen, die den
Hintergrund des Antependiums ausfiillen und mit
viel Liebe zum Detail ausgefihrt sind, haben ihren Ur-
sprung sicherlich in grafischen Musterblichern oder
botanischen Atlanten.

Heinrich Redtel (?)

wg Petera Paula Rubensa,
Pokton Trzech Krdli,
Szczecin,

ok. 1657-1680,

olej, deska,

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

(kat. 58)

Heinrich Redtel (?)

nach Peter Paul Rubens,
Anbetung der

Heiligen Drei Konige,

um 1657-1680,

Ol auf Holz,
Nationalmuseum Stettin
(Kat. 58)
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postaci, co wptyneto na jej uczytelnienie. Zapew-
ne rowniez haftowane przedstawienia kwiatow wy-
petniajace tto antepedium, oddane z duza dbatoscia
o szczegoty, miaty swoje pierwowzory w graficznych
wzornikach lub atlasach botanicznych.

* ok
*

Uktad i narracja wystawy Ukryte znaczenia odpowia-
dajg trzem omdéwionym powyzej aspektom zycia ar-
tystycznego na Pomorzu w XVI i XVII w. W pierwszej
sali, poswieconej sztuce protestanckiej na Pomorzu,
ukazane zostaty dzieta nalezace do dawnego wypo-
sazenia kosciotow luteranskich: ottarz, chrzcielnica,
epitafia, obrazy o charakterze konfesyjnym, takie jak
Alegoria Prawa i taski oraz portret Filipa Melanch-
tona, a takze naczynia liturgiczne i haftowane ante-
pendium ottarzowe. W drugiej czesci - W kregu dwo-
ru - prezentowane sg dzieta fundowane przez ary-
stokracje, szlachte i patrycjuszy, a wiec osoby, ktére
pozostawaty w bezposrednim zwigzku z dynastia.
Znajduja sie tu przede wszystkim portrety oraz ele-
menty wystroju i wyposazenia rezydencji. W trzeciej
sali, poswieconej europejskim powigzaniom sztu-
ki pomorskiej, prace artystow pomorskich oparte na
wzorcach graficznych zestawione zostaty z kolekcja
siedemnastowiecznych obrazéw ze zbiorow MNS,
powstatych na terenie Wtoch, Holandii i Flandrii.
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* ok
*

Der Aufbau und die Narration der Ausstellung Ver-
borgene Botschaften entsprechen den drei oben be-
schriebenen Aspekten des kiinstlerischen Lebens in
Pommern des 16. und 17. Jahrhunderts. Der erste
Saal ist der protestantischen Kunst in Pommern ge-
widmet und zeigt Werke, die zur ehemaligen Aus-
stattung lutherischer Kirchen gehorten: einen Altar,
ein Taufbecken, Epitaphien, Gemalde von konfessi-
onellem Charakter wie die Allegorie auf Gesetz und
Gnade und das Portrat Philipp Melanchthons sowie
Abendmabhlsgerdt und ein besticktes Antependium.
Im zweiten Ausstellungsteil - Im héfischen Kreis -
werden Werke vorgestellt, die von Vertretern des
Hoch- und Landadels und von Patriziern gestiftet
wurden, also von Personen, die in direkter Bezie-
hung zur herrschenden Dynastie standen. Hier fin-
den sich hauptsachlich Portrats und Elemente der
Ausgestaltung und Ausstattung von herrschaftlichen
Wohnsitzen. Im dritten Saal, der den europaischen
Verkntpfungen der pommerschen Kunst gewidmet
ist, wurden Werke pommerscher Kiinstler, die unter
Bezugnahme auf druckgrafische Vorlagen gefertigt
wurden, einer Sammlung von Gemélden des 17. Jahr-
hunderts aus dem Bestand des Nationalmuseums
Stettin gegenlibergestellt, die in Italien, den Nieder-
landen und Flandern entstanden sind. Die Geschichte
der pommerschen Kunst im 16. und 17. Jahrhundert
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Opowiadajac o sztuce pomorskiej XVI i XVII w., wy-
stawa - jak sama jej nazwa sugeruje - odstania tak-
ze Swiat symboli, alegorii oraz tresci ideowych ukry-
tych w dzietach sztuki nowozytnej, rowniez tych,
ktére nie wigzaty sie z kwestiami wyznaniowymi,

lecz byty elementami kultury artystycznej nowozyt-
nej Europy w jej bardziej uniwersalnym wymiarze.
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beleuchtend, enthiillt die Ausstellung - wie schon
ihr Name verrdt - auch die Welt der Symbole, Alle-
gorien und ideellen Inhalte, die in den Werken der
friihneuzeitlichen Kunst verborgen sind, einschliel3-
lich derer, die sich nicht auf religise Themen bezie-
hen, sondern eher universelle Merkmale der kiinstle-
rischen Kultur des neuzeitlichen Europas darstellen.
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Sztuka protestancka na Pomorzu
Protestantische Kunst in Pommern



Ottarz z Gryfina

David Redtel (1543-1591),
Szczecin, 1580

Tempera, olej, deska sosnowa;

ramy debowe ze $ladami srebrzen i dekoracji malarskiej

Wys. 222 cm, szer. 441 cm

Inskrypcje:

w scenie gtéwnej, na banderolach nad ramionami krzyza - ,Joha.
IIl / Und wie MoseR in der wiisté eine / Schlange erhohet hat,
Also mus des / mensché Son erhohet werden, auff / daf3 alle die
an in gleubg, nicht ver: / loré werdg, sondern dal3 ewige leben

/ haben”; | Petri Il / Er hat unser siind selb geopf: / fert, an
seinem leibe, auff dem holtz / auff da wir der stinde abgestor: /
ben, der gerechtigkeit leben, durch / welcheB wunden ihr seidt
heil word”;

w scenie gtéwnej, na drzewcu krzyza - ,ANNO 1580 / DEN 27
APRIL / Ist diB wle]rck / Vollendet durch / David Redtel / Maler”;
ponizej sygnatura malarza w formie podwdjnie zwinigtego weza;
na rewersach skrzydet, na listwach gérnych - ,JERNESTVS
PATRIIS QVANDO LVDOVICVS IN ORIS / DVX GENITVS
REGVM SANGVINE IVRA DABAT”; ,ET POMERANIACOS AD
BALTHICA L[...]JA GRYPHITOS / NEC NON VANDALICAS PACE
REGEBAT ORES”;

na listwach $rodkowych - ,HAEC ERECTA FVIT VERO PIETATIS
AMORE / DAVID REDTELII PICTA TABELLA MANV”; ,NON SIT
VT IDOLVM VETITI VEL MACHINA CVLTVS / QVALIS APVD
PRISCOS NVMINIS INSTAR ERAT";

na dolnej listwie -,SED MAGIS [...] / VT [...]";

na odwrociu ottarza - ,SolLls eqVI[...] es [...] rrV [...] LIMIne [...]
EXItVs [...] VnC gqVogVi [...] opVs”

Ottarz pochodzi z kosciota farnego $w. Mikotaja

(obecnie Narodzenia NMP) w Gryfinie;

w 1946 r. przekazany do Muzeum Narodowego w Szczecinie

ze sktadnicy Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw

w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/1169/1-3

Lit.: Kugler 1840, s. 238; Lemcke 1902, s. 203-206, il. 39;
Holtze 1940, s. 92-93; Kozinska 1979; Krzymuska-Fafius 1990,
s. 401-404; Zyzik 1990; Glinska 1995, s. 172;

Kochanowska 1996a, s. 115; Wistocki 2005, s. 64, 74-75, 77,
119, 225; Skarby sztuki 2014, il. na's. 96-97;
Frankowska-Makata 2020

Ottarz ma forme malowanego tryptyku sktadajgce-
go sie ze zblizonej do kwadratu czesci Srodkowej
z rozbudowanga sceng Ukrzyzowania oraz dwoch pro-
stokatnych skrzydet podzielonych na kwatery ze sce-
nami Zmartwychwstania i Chrztu Chrystusa na skrzy-
dle lewym oraz Whiebowstgpienia Chrystusa i Chrztu
dziecka na skrzydle prawym.

W $rodkowej scenie tryptyku, ponad ttumem zgroma-
dzonym na Golgocie i odlegta panorama Jerozolimy,
na tle nieba zasnutego roz$wietlonymi na zétto chmu-
rami goruja trzy krzyze. Przedstawionej frontalnie,
spokojnej sylwetce ukrzyzowanego Chrystusa prze-
ciwstawiono ukazane w dynamicznych pozach posta-
ci ztoczyncow. Tzw. Dobry totr (po lewej), w ujeciu en
trois quarts, zwraca sie ku Chrystusowi, tymczasem
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Greifenhagener Altar

David Redtel (1543-1591),
Stettin, 1580

Tempera, Ol auf Kiefernholzplatte;

Eichenholzrahmen mit Spuren von Versilberungen

und Farbfassung

Hoéhe 222 c¢cm, Breite 441 cm

Inschriften:

in der Hauptszene, auf den Spruchbéndern tiber den
Kreuzarmen - ,Joha. lll / Und wie MoseR in der wiisté eine /
Schlange erhohet hat, Also mus des / mensché Son erhohet
werden, auff / daB alle die an in gleubé, nicht ver: / loré werdé,
sondern daR ewige leben / haben®; | Petri Il / Er hat unser stind
selb geopf: / fert, an seinem leibe, auff dem holtz / auff daR

wir der slinde abgestor: / ben, der gerechtigkeit leben, durch /
welcheR wunden ihr seidt heil word";

in der Hauptszene, am vertikalen Kreuzbalken - ,ANNO 1580 /
DEN 27 APRIL / Ist di werk / Vollendet durch / David Redtel /
Maler®; darunter die Signatur des Malers in Form einer doppelt
gewundenen Schlange;

auf der Riickseite der Fliigel, an deren oberen Leisten -
4ERNESTVS PATRIIS QVANDO LVDOVICVS IN ORIS / DVX
GENITVS REGVM SANGVINE IVRA DABAT*

,ET POMERANIACOS AD BALTHICA L[...]JA GRYPHITOS / NEC
NON VANDALICAS PACE REGEBAT ORES*;

an den mittleren Leisten - ,HAEC ERECTA FVIT VERO PIETATIS
AMORE / DAVID REDTELII PICTA TABELLA MANV*; ,NON SIT
VT IDOLVM VETITI VEL MACHINA CVLTVS / QVALIS APVD
PRISCOS NVMINIS INSTAR ERAT*;

auf der unteren Leiste -,SED MAGIS [...] / VT [...]%

an der Altarrlckseite - ,SolLls eqVI[..] es[...] rrV [...] LIMIne [...]
EXItVs [...] VnC gVogVi [...] opVs*

Der Altar stammt aus der Pfarrkirche St. Nikolai

(heute Maria Geburt) in Greifenhagen;

1946 wurde er aus dem Depot des Stettiner
Woiwodschaftskonservators

in das Nationalmuseum Stettin Gberfihrt.

Inv.-Nr. MNS/Szt/1169/1-3

Lit.: Kugler 1840, S. 238; Lemcke 1902, S. 203-206, Abb. 39;
Holtze 1940, S. 92-93; Kozinska 1979; Krzymuska-Fafius 1990,
S. 401-404; Zyzik 1990; Glinska 1995, S. 172;

Kochanowska 1996, S. 115; Wistocki 2005, S. 64, 74-75, 77,
119, 225; Skarby sztuki 2014, Abb. auf S. 96-97;
Frankowska-Makata 2020

Der Altar hat die Form eines gemalten Triptychons,
das aus einem quadratischen Mittelteil mit einer um-
fangreichen Darstellung der Kreuzigungsszene und
zwei rechteckigen Fliigeln besteht, die jeweils in zwei
Felder mit den Szenen der Auferstehung und der Taufe
Christi auf der linken Seite und der Himmelfahrt Christi
und der Taufe eines Kindes rechts unterteilt sind.

In der zentralen Szene des Triptychons Uberragen
drei Kreuze die auf dem Golgatha-Hiigel versammelte
Menschenmenge und das ferne Panorama Jerusalems
vor einem mit gelb leuchtenden Wolken bedeckten
Himmel. Die frontal dargestellte, Ruhe ausstrahlende
Silhouette des gekreuzigten Christus kontrastiert mit
den in dynamischen Posen wiedergegebenen Figuren
der Schacher. Der so genannte gute Schacher (links),



Zty totr (po prawej), ukazany od tytu, obraca gtowe
i spoglada w strone widza. Przedstawione za tym
drugim grzesznikiem uschniete drzewo symbolizuje
Smier¢ i stracong bezpowrotnie szanse na zbawienie,
drzewo o bujnych zielonych lisciach za nawréconym
totrem wskazuje natomiast na wiare w Chrystusa
jako zrédto zycia wiecznego. Motyw ten stanowi na-
wiazanie do Tablicy Prawa i taski - typu obrazu, opra-
cowanego przez Lucasa Cranacha Starszego, stano-
wigcego wyktadnie luteranskiej teologii zbawienia,
z ukazanym pos$rodku drzewem o konarach w poto-
wie uschnietych, a w potowie zielonych (Ohly 1985;
Fleck 2010). Wtasciwa wymowe przedstawienia wy-
jasniaja teksty w jezyku niemieckim na banderolach
ponad krzyzem, z fragmentami Ewangelii sw. Jana
(J 3,14-16) i listu $w. Piotra (1 P 2,24), odnoszace sie do
ofiary Chrystusa, dzieki ktérej kazdy, kto w niego wie-
rzy, zyska usprawiedliwienie grzechéw i zycie wieczne.

Tresci zawarte w wizerunkach ukrzyzowanych i uzu-
petniajgcych je napisach znajduja rozwiniecie takze
w innych elementach przedstawienia. Pod krzyzem
kleczy Maria Magdalena, w zielonej sukni z narzuco-
nym na nig jasnoczerwonym szalem. Jedna reka obej-
muje dolng partie krzyza przypominajaca pien, w dru-
giej trzyma ztota puszke na wonnosci. Posta¢ mtodej
kobiety zostata skopiowana z grafiki Philipa Gallego wg
Anthoniego van Blocklandta z ok. 1577-1579 r., ktéra
ukazuje Marie Magdalene w domu faryzeusza Szymo-
na umywajaca tzami stopy Jezusa i namaszczajaca je
kosztownym olejkiem. W Ewangelii $w. tukasza rela-
cjonujacej to wydarzenie mowa jest o tym, ze Chry-
stus odpuscit jej grzechy i postawit za przyktad innym,
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in Dreiviertelansicht dargestellt, wendet sich Christus
zu, wahrend der bdse Schicher (rechts) in Riickenan-
sicht seinen Kopf dem Betrachter zuwendet und ihn
anschaut. Der verdorrte Baum hinter dem zweitge-
nannten Stinder symbolisiert den Tod und die unwie-
derbringlich verlorene Chance auf eine Erlésung, wéh-
rend der Baum mit Gppigem griinen Blattwerk hinter
dem bekehrten Schicher auf den Glauben an Chris-
tus als eine Quelle des ewigen Lebens hinweist. Die-
ses Motiv ist eine Anspielung auf die Glaubensallegorie
von Gesetz und Gnade - eines von Lucas Cranach dem
Alteren als Auslegung der lutherischen Heilstheolo-
gie entwickelten Bildtypus, in dessen Mitte ein Baum
mit halb verdorrten und halb griinen Asten abgebildet
ist (Ohly 1985; Fleck 2010). Die eigentliche Botschaft
der Darstellung wird durch die deutschsprachigen
Inschriften auf den Spruchbdndern Uber dem Kreuz
erklart, mit Passagen aus dem Johannesevangelium
(Joh 3,14-16) und dem Petrusbrief (1 Petr 2,24), die
sich auf das Opfer Christi beziehen, durch das jeder,
der an ihn glaubt, eine Rechtfertigung der Stinden und
das ewige Leben erlangt.

Die in den Bildnissen der Gekreuzigten und den er-
ganzenden Inschriften wiedergegebenen Inhalte wer-
den auch in anderen Elementen der Darstellung auf-
gegriffen. Maria Magdalena kniet am Kreuz, mit einem
griinen Gewand und einem leuchtend roten Schal be-
kleidet. Mit der einen Hand umfangt sie den Kreuz-
ansatz, der einem Baumstamm 3hnelt, wahrend sie
in der anderen eine goldene Salbdose hélt. Die Figur
der jungen Frau wurde aus einem Druck von Philip
Galle nach Anthonie van Blocklandt aus der Zeit um



Philip Galle

wg Anthoniego

van Blocklandta,

Maria Magdalena
namaszcza stopy Jezusa,
ok. 1577-1579,
miedzioryt,
Rijksmuseum,
Amsterdam,

nrinw. RP-P-1979-6

Philip Galle

nach Anthonie

van Blocklandt,
Maria Magdalena
salbt Jesus die Fiif3e,
um 1577-1579,
Kupferstich,
Rijksmuseum,
Amsterdam,
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poniewaz data $wiadectwo mitosci i wiary (kk 7,36-50).
Odwotanie do tej ewangelicznej opowiesci (podob-
nie jak sposdb przedstawienia obu totréw) ma pod-
kresla¢, ze zbawienie jest mozliwe takze dla grzesz-
nikdw, jezeli wykaza sie skrucha i prawdziwg wiara.
W ttumie postaci pod krzyzem ukazani zostali ponad-
to $w. Jan Ewangelista, Maria oraz rozpaczajace ko-
biety, a takze centurion z wtdcznia, ktory przezyt na-
wrdécenie w chwili $mierci Jezusa (Mk 15,39). Za Ma-
ria Magdaleng, obok Zotnierzy zajetych gra w kosci
o ptaszcz Chrystusa przykleka, zwracajac sie w strone
Ukrzyzowanego, kolejny nawrécony - zotnierz z gabka
nasaczong octem.

Interesujgcym motywem ikonograficznym jest ukaza-
ny przy lewej krawedzi obrazu wizerunek jezdzca we
wschodnim stroju, z orientalng szabla, trzymajacego
choragiew w wielobarwne pasy. Jego kon skierowa-
ny jest w lewa strone, a on sam, odwrécony tytem do
Chrystusa, kieruje wzrok w strone widza. Wschodni jez-
dziec stanowi odwotanie do Imperium Osmanskiego,
ktore po klesce Wegréow pod Mohaczem w 1526 1. sta-
nowito powazne zagrozenie dla chrzescijanskiej Europy.
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1577-1579 (bernommen, der Maria Magdalena im
Haus des Pharisders Simon zeigt, wie sie Jesus mit ih-
ren Tranen die FiiBe wischt und mit kostbarem Ol
salbt. Im Lukasevangelium, in dem dieses Ereignis ge-
schildert wird, heift es, dass Christus ihr die Stinden
vergab und sie anderen zum Vorbild empfahl, weil sie
ein Zeugnis von Liebe und Glauben gegeben hatte (Lk
7,36-50). Der Verweis auf diese Erzdhlung aus dem
Evangelium (ebenso wie die Darstellung der beiden
Schicher) sollte betonen, dass auch fiir Stinder eine
Rettung moglich ist, wenn sie Reue und echten Glau-
ben zeigen. In der Menschenmenge am Ful3e des Kreu-
zes sind darUber hinaus der Evangelist Johannes, Maria
und trauernde Frauen zu sehen, ebenso wie der speer-
bewaffnete Zenturio, der bei Jesu Tod eine Bekehrung
erfuhr (Mk 15,39). Hinter Maria Magdalena kniet ein
weiterer Bekehrter neben den Soldaten, die um den
Mantel Christi wiirfeln und sich dem Gekreuzigten zu-
wenden - ein Soldat mit essiggetranktem Schwamm.

Ein interessantes ikonografisches Motiv ist der am lin-
ken Bildrand dargestellte Reiter in morgenlandischer
Kleidung mit einem orientalischen Sabel, der eine Fahne


















Symbolizuje on pogan, ktérzy odrzucili wiare w Chrys-
tusa. Postac jezdzca zajmuje w obrazie znaczace miejsce
zapewne rowniez dlatego, ze ksigzeta pomorscy - zgod-
nie ze swoimi powinnosciami lennikéw cesarza - an-
gazowali sie w wojny z Turcjg toczne przez Habsbur-
goéw. Najstynniejszym epizodem z tych dziejéw jest
udziat ksiecia Jana Fryderyka jako chorgzego chora-
gwi dworskiej w kampanii cesarza Maksymiliana |l
na Wegrzech w 1566 r. (Mueller 1892).

Na pierwszym planie, przed krzyzem, na skrawku ziemi
porosnietej bujng zielenig widnieja dwie ludzkie czasz-
ki przemieszane z ko$émi. Zgodnie ze Sredniowieczna
tradycja ikonograficzng jedna z nich nalezy do Adama,
pierwszego cztowieka, ktéry wedtug tradycji chrzesci-
janskiej miat zosta¢ pochowany we wnetrzu Golgoty,
a druga zapewne do Ewy. Stanowi to odwotanie do
grzechu pierworodnego, ktéry zostat odkupiony dzieki
ofierze Chrystusa. Krzyz z czaszkami u podstawy sym-
bolizuje rowniez triumf Jezusa nad $miercia.

Dwie plamy drzew po bokach, za postaciami zgroma-
dzonymi wokét krzyzy tworza kulisy zamykajace wie-
lobarwny pierwszy plan. Za nimi otwiera sie widok na
rozlegty pejzaz, malowany w niebiesko-zielonkawych
tonach, z ukazanymi na horyzoncie wzgérzami i mia-
stem z gotyckim kosciotem oraz budowlg z wysoka
wieza. Przed jego murami po lewej stronie dostrzec
mozna scene Niesienia krzyza.

mit mehrfarbigen Streifen halt. Sein Pferd ist nach
links gewandt, und er selbst, mit dem Riicken zu
Christus, wendet seinen Blick dem Betrachter zu. Der
Ostliche Reiter ist eine Anspielung auf das Osmani-
sche Reich, das nach der Niederlage der Ungarn bei
Mohécs im Jahr 1526 eine ernsthafte Bedrohung fiir
das christliche Europa darstellte. Er symbolisiert die
Heiden, die den Glauben an Christus abgelehnt ha-
ben. Die Gestalt des Reiters nimmt im Gemalde eine
wichtige Position ein, wohl auch deshalb, weil sich die
pommerschen Herzoge als kaiserliche Lehnsherren an
den Kriegen der Habsburger gegen die Tiirkei betei-
ligten. Die bekannteste Episode aus diesen Gescheh-
nissen ist die Teilnahme Herzog Johann Friedrichs
als Fahnrich der Reichshoffahne am Ungarnfeldzug
Kaiser Maximilians Il. im Jahr 1566 (Mueller 1892).

Im Vordergrund liegen vor dem Kreuz auf einem
mit Uppigem Griin bewachsenen Bodenstlick zwei
menschliche Schidel mit einzelnen Knochen. Nach
der mittelalterlichen Bildtradition gehort einer davon
Adam, dem ersten Menschen, dessen Grab sich nach
christlicher Uberlieferung auf Golgatha befand. Bei
dem anderen handelt es sich wahrscheinlich um den
Schéadel von Eva. Dies ist ein Verweis auf die Erbsin-
de, die durch das Opfer Christi gesiihnt wurde. Das
Kreuz mit den Totenkdpfen an seinem FuBe symboli-
siert auch den Triumph Jesu (iber den Tod.




Kompozycja centralnej czesci i scen na skrzydtach
otftarza zostata opracowana przez Redtela w oparciu
o kompilacje elementéw skopiowanych z rycin arty-
stow niderlandzkich. Oprécz wspomnianej wczesniej
postaci Marii Magdaleny, wzorowanej na miedziorycie
Philipa Gallego wg Anthoniego van Blocklandta, tak-
ze grupa trzech mezczyzn przy lewej krawedzi cen-
tralnej sceny pochodzi z ryciny tego samego artysty
wg Fransa Florisa, Salomon budujgcy Swigtyniez 1558r.,
a postac dziecka z psem - z akwaforty przypisywa-
nej Dirckowi Volckertszowi Coornhertowi wg Maar-
tena van Heemskercka, Jezus przed Herodem z 1548 r.
Réwniez w scenie Chrztu Chrystusa w dolnej kwaterze
lewego skrzydta ottarza figura brodatego mezczyzny
stojacego za Janem Chrzcicielem jest wierng kopia
postaci z Zaslubin Samsona z kobietq filistynskq Philipa
Gallego wg Maartena van Heemskercka z ok. 1560 r.
Inspiracjg dla kompozycji Whiebowstgpienia na pra-
wym skrzydle tryptyku byt z kolei drzeworyt z cyklu
Mata Pasja Albrechta Direra z lat 1509-1511. Uka-
zano w nim Marie i apostotéw zgromadzonych wo-
kot wzgdrza, na ktérym widoczne sg odcisniete Slady
stép Chrystusa, podczas gdy jego sylwetka ginie za
goérna krawedzig przedstawienia. Redtel powtarza ten
schemat, jednak zmienia typ i uktad postaci, ukazu-
jac na pierwszym planie kleczagcg Marie Magdalene,
nawrécong grzesznice. Podobnie jak w scenie gtéw-
nej stanowi to odwotanie do luteranskiej doktryny
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Zwei Baumgruppen an den seitlichen Bildrandern hin-
ter der um die Kreuze versammelten Menschenmen-
ge bilden eine Kulisse, die den vielfarbigen Vorder-
grund umschlieBt. Hinter ihnen 6ffnet sich der Blick
auf eine weite, in blaugriinen Tonen gemalte Land-
schaft mit Higeln am Horizont und einer Stadt mit ei-
ner gotischen Kirche und einem Gebdude mit einem
hohen Turm. Vor seinen Mauern ist links die Szene
der Kreuztragung zu erkennen.

Die Komposition des Mittelteils und der Szenen auf
den Altarfliigeln wurde von Redtel auf der Grundlage
einer Zusammenstellung von Elementen entwickelt,
die er aus Stichen niederlandischer Kinstler kopierte.
Neben der bereits erwdhnten Figur der Maria Magda-
lena, die nach einem Kupferstich von Philip Galle nach
Anthonie van Blocklandt gestaltet wurde, stammt die
Gruppe der drei Manner am linken Bildrand der zent-
ralen Szene auch aus einem Stich desselben Kiinstlers
nach Frans Floris, Salomon beim Bau des Tempels aus
dem Jahr 1558. Die Figur eines Kindes mit Hund wurde
wiederum aus einer Dirck Volckertsz Coornhert zuge-
schriebenen Radierung nach Maarten van Heemskerck,
Jesus vor Herodes aus dem Jahr 1548, ibernommen.
Auch in der Szene der Taufe Christi im unteren Bildfeld
des linken Altarfliigels ist die Figur des bartigen Man-
nes, der hinter Johannes dem Taufer steht, eine getreue
Kopie der Figur aus Philip Galles Vermdhlung Samsons
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usprawiedliwienia przez wiare. Wyjatkowym elemen-
tem w scenie Whiebowstgpienia jest tez lezaca na zie-
mi ksiega - symbol Ewangelii, zgodnie z nauka Lutra
jedynego Zrédta wiary.

Bardzo ciekawe ikonograficznie jest umieszczenie
wsrod przedstawien na skrzydtach ottarza wspot-
czesnej sceny chrztu dziecka jako pendant dla Chrztu
Chrystusa. We wnetrzu kosciota, przy kamiennej
chrzcielnicy w ksztatcie kielicha ukazani zostali pastor
polewajacy woda gtéwke niemowlecia, dwaj mez-
czyzni w czarnych, kolistych ptaszczach siegajacych
kolan, trzymajacy w dtoniach futrzane kapelusze oraz
mtoda kobieta w biatym czepku i czerwonym, gesto
plisowanym ptaszczu z zielonym kotnierzem. Byta to
w tamtych czasach czytelna deklaracja wyznaniowa.
Umieszczenie w ottarzu wspotczesnej sceny chrztu
byto bowiem zgodne ze stosunkiem protestantow

mit einer Philisterfrau nach Maarten van Heemskerck
von etwa 1560. Der Bildaufbau der Himmelfahrtsszene
auf dem rechten Fliigel des Triptychons wurde wieder-
um von einem Holzschnitt aus Albrecht Dirers Zyklus
Die kleine Passion aus den Jahren 1509-1511 Gibernom-
men. Dieser zeigt Maria und die Apostel, die um einen
Hugel versammelt stehen, auf dem die FuRabdriicke
Christi zu sehen sind, wahrend dessen Silhouette am
oberen Bildrand der Darstellung verschwindet. Redtel
wiederholt dieses Schema, dndert jedoch den Typ und
die Anordnung der Figuren und zeigt die kniende Maria
Magdalena, eine bekehrte Siinderin, im Vordergrund.
Ahnlich wie in der Hauptszene ist dies eine Anspielung
auf die lutherische Lehre von der Rechtfertigung durch
den Glauben. Ein weiteres auergewdhnliches Element
in der Himmelfahrtsszene ist das auf dem Boden lie-
gende Buch - ein Symbol fiir das Evangelium, das nach
Luthers Lehre die einzige Quelle des Glaubens ist.




do przedstawien ottarzowych, ktére nie miaty stuzy¢
kultowi, lecz ilustrowa¢ Ewangelie i prawdy wiary.
Podkreslono w ten sposéb znaczenie chrztu jako jed-
nego z dwdéch sakramentéw uznawanych przez lute-
ran; dzieki niemu dziecko wtaczane byto do wspélno-
ty wiernych. Chrzest odbywat sie w obecnosci catej
gminy, dlatego chrzcielnice najczesciej umieszczano
w centralnej czesci kosciota, w poblizu oftarza i am-
bony, na podwyzszeniu (tak jak to ukazano na ob-
razie). Portretowe ujecie twarzy pastora i obu mez-
czyzn wskazuje na to, ze Redtel mogt ukaza¢ w tej
scenie rzeczywiste postaci - podobnie jak miato to
miejsce w ottarzu wittenberskim Cranachéw z 1547 r.
z Filipem Melanchtonem jako pastorem czy tez w ot-
tarzu Heinricha Godinga w kaplicy zamkowej w Stol-
pen z 1566 r. z elektorem saskim Augustem jako
ojcem chrzestnym (Hentschel 1973, s. 125, il. 464,
465). Hugo Lemcke sadzit, ze w scenie chrztu uka-
zano 6wczesnego pastora kosciota farnego Davida
Vatkego i przypuszczalnie rodzine Erasmusa Paulie-
go, burmistrza Gryfina (Lemcke 1902, s. 206). Z kolei
Janina Kochanowska przypuszczata, ze Redtel mogt
przedstawic¢ w ottarzu chrzest swojego syna Samuela
(Kochanowska 19964, s. 114), co jednak wydaje sie
mniej prawdopodobne.

Czes¢ srodkowa retabulum miata pierwotnie zwien-
czenie z przedstawieniem Boga Ojca posréd aniotow
(podobnie jak ottarz z kosciota zamkowego w Szcze-
cinie). Skrzydta boczne wienczyty z kolei sceny Zwia-
stowania oraz Poktonu pasterzy (Kugler 1840, s. 238).
Elementéw tych brakowato juz na poczatku XX w.
(Lemcke 1902, 205). W predelli ottarza, ktéra pozo-
stata w kosciele Narodzenia NMP w Gryfinie, znajdu-
je sie typowe dla ottarzy protestanckich przedstawie-
nie Ostatniej Wieczerzy, z umieszczonym w polu obra-
zowym cytatem z Pisma Swietego.

Odwrocie ottarza podzielone jest na dwie poziome
ptyciny wypetnione zachowana czesciowo dekoracja
malarskg w formie bujnej wici roslinnej oraz pasem
W znacznym stopniu zatartej inskrypcji. W kwate-
rach na rewersach skrzydet ukazano z kolei czterech
ewangelistéw z przynaleznymi im symbolami, pisza-
cych Ewangelie. Kompozycje te réwniez inspirowane
byty rycinami, np. dla postaci $w. tukasza pierwowzo-
rem byta sylwetka $w. Jana z datowanego na 1549
r. cyklu Czterech Ewangelistéw niemieckiego grafika
Johanna Ladenspeldera (1512 - po 1561) (Hollstein
1954, poz. 23). Przedstawienia ewangelistow czesto
wystepowaty na rewersach skrzydet luteraniskich ot-
tarzy, aby podkresli¢ wspomniang role Stowa Boze-
go jako jedynego Zrédta wiary (sola scriptura). Kwa-
tery skrzydet ujete zostaty w proste ramy, ktérych
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Ikonographisch sehr interessant ist, dass sich unter
den Darstellungen auf den Altarfliigeln eine zeitge-
ndssische Szene der Taufe eines Kindes als Pendant
zur Taufe Christi befindet. In einem Kircheninteri-
eur sind ein Pfarrer, der einem Saugling Wasser tber
den Kopf gie3t, zwei Manner in knielangen schwar-
zen Rundmaénteln, die ihre Pelzmitzen in den Han-
den halten, und eine junge Frau mit weilBer Haube
und rotem, plissierten Mantel mit griinem Kragen
an einem kelchférmigen, steinernen Taufbecken zu
sehen. Damals war dies eine klare Glaubensdeklara-
tion. Die Aufnahme einer zeitgendssischen Taufsze-
ne ins Bildprogramm entsprach der protestantischen
Haltung gegenliber Altarbildern, die nicht dem Kult
dienen, sondern das Evangelium und die Glaubens-
wahrheiten veranschaulichen sollten. Damit wurde
die Bedeutung der Taufe als eines der beiden von den
Lutheranern anerkannten Sakramenten hervorgeho-
ben; durch sie wurde das Kind in die Gemeinschaft
der Glaubigen aufgenommen. Die Taufe fand im Bei-
sein der ganzen Gemeinde statt, weshalb die Tauf-
becken meist im Mittelpunkt der Kirche, in der Ndhe
des Altars und der Kanzel, auf einem erhéhten Po-
dest aufgestellt waren (wie auf dem Bild zu sehen ist).
Die portrathafte Darstellung der Gesichter des Pfar-
rers und der beiden Manner deutet darauf hin, dass
Redtel in dieser Szene reale Figuren dargestellt ha-
ben koénnte - wie in Cranachs Wittenberger Altarbild
von 1547 mit Philipp Melanchthon als Pfarrer oder in
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pionowe listwy wypetnia malowany ornament mau-
reskowy, poziome za$ pokryte sg inskrypcjami. Napis
na gérnych listwach odnosi sie do Ernesta Ludwika -
ksiecia wotogoskiego, za panowania ktérego powstat
ottarz (Gryfino przynalezato do rzadzonej przez niego
zachodniej czesci Ksiestwa Pomorskiego). W czesci
srodkowej widnieje informacja, ze ottarz zostat na-
malowany przez Davida Redtela i jest wyrazem praw-
dziwej poboznosci, nie ma natomiast stuzy¢ kultowi
i batwochwalstwu. Deklaracja ta wiazata sie z kwe-
stig stosunku protestantéw do obrazéw o tresciach
religijnych. Kult tego rodzaju przedstawien byt jed-
nym z przedmiotéw krytyki formutowanej przez Lutra
wobec péznosredniowiecznego Kosciota. Bardziej ra-
dykalni teologowie protestanccy XVI w. postulowali
catkowite ich odrzucenie i ograniczenie sie do czyta-
nia i gtoszenia Stowa Bozego, jednak Luter dostrzegat
uzytecznos¢ obrazow religijnych - pod warunkiem,
ze beda stuzy¢ nauczaniu prawd wiary, a nie adoracji.
W tym celu zalecat umieszczanie w przedstawieniach
cytatow z Biblii (Michalski 1982, s. 172-174). Postu-
lat ten znalazt odzwierciedlenie w gryfinskim ottarzu,
w scenie UkrzyZzowania oraz w predelli.

Informacja o twoércy pojawia sie na ottarzu dwukrot-
nie: w napisie na rewersach skrzydet oraz w scenie
gtéwnej, na drzewcu krzyza. Pod inskrypcja z datg
ukonczenia dzieta (27 kwietnia 1580 r.) znajduje sie
tam sygnatura malarza w formie podwdjnie zwiniete-
go weza. David Redtel (1543-1591) byt artystg po-
chodzacym z Torgau, dawnej stolicy elektoratu Sak-
sonii (do 1547) i jednego z gtéwnych o$rodkéw lute-
ranizmu. Z wczesnego okresu jego tworczosci znane
sg malowane temperg ilustracje 600 roslin w zielniku
opracowanym w 1563 r. przez Johanna Kentmanna
(1518-1588), lekarza i botanika z Torgau, dla elektora
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Heinrich Godings Altarbild von 1566 in der Stolpe-
ner Burgkapelle mit dem sachsischen Kurfirsten Au-
gustus als Taufpaten (Hentschel 1973, S. 125, Abb.
464, 465). Hugo Lemcke vermutete, dass die Taufsze-
ne den damaligen Pastor der Pfarrkirche David Vat-
ke und vermutlich die Familie von Erasmus Pauli, dem
Blrgermeister von Greifenhagen, darstellte (Lemcke
1902, S. 206). Janina Kochanowska war hingegen
der Meinung, dass Redtel die Taufe seines Sohnes
Samuel auf dem Altarbild dargestellt haben kénnte
(Kochanowska 1996a, S. 114), was jedoch weniger
plausibel erscheint.

Der mittlere Teil des Retabels besal? urspriinglich ei-
nen Abschluss mit einer Darstellung Gottvaters unter
Engeln (3hnlich wie der Altar aus der Schlosskirche in
Stettin). Die Seitenfllgel hingegen wurden mit Szenen
der Verkiindigung und der Anbetung der Hirten bekront
(Kugler 1840, S. 238). Diese Elemente fehlten bereits
zu Beginn des 20. Jahrhunderts. (Lemcke 1902, 205).
Die Predella des Retabels, die in der Kirche Maria Ge-
burt in Greifenhagen verblieb, enthélt eine fir pro-
testantische Altdre typische Darstellung des letzten
Abendmahls mit einem Bibelzitat im Bildfeld.

Die Riickseite des Altaraufsatzes ist in zwei horizon-
tale Tafeln unterteilt, die mit einem teilweise erhal-
tenen gemalten Dekor in Form von Uippigem Ran-
kenwerk und einem Streifen mit einer weitgehend
unleserlichen Inschrift gestaltet sind. Die Bildfelder
auf der Riickseite der Flligel zeigen wiederum die vier
Evangelisten mit ihren Symbolen beim Verfassen der
Evangelien. Auch diese Kompositionen wurden von
Stichen inspiriert. Eine Vorlage fiir die Figur des Lu-
kas war beispielsweise der Johannes aus dem 1549
datierten Zyklus der vier Evangelisten des deutschen
Grafikers Johann Ladenspelder (1512 - nach 1561)
(Hollstein 1954, Pos. 23). Darstellungen der Evange-
listen erschienen haufig auf den Riickseiten lutheri-
scher Altare, um die bereits erwahnte Rolle der Heili-
gen Schrift als einzige Glaubensquelle (sola scriptura)
zu betonen. Die Bildfelder der Fligel sind in einfache
Rahmungen eingefasst, deren vertikale Leisten mit
gemaltem Mauresken-Dekor verziert wurden, wah-
rend die horizontalen Leisten mit Inschriften versehen
sind. Die Inschrift auf den oberen Leisten verweist auf
Ernst Ludwig, Herzog von Pommern-Wolgast, zu des-
sen Regierungszeit der Altar errichtet wurde (Greifen-
hagen gehorte zu dem von ihm regierten westlichen
Teil des Herzogtums Pommern). Im Mittelteil befindet
sich eine Information, dass der Altar von David Red-
tel gemalt wurde sowie dass er ein Ausdruck wahrer
Frommigkeit sei und nicht zur Anbetung oder zum
Gotzendienst dienen solle. Diese Erklarung resultierte
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saskiego Augusta Wettyna (1526-1586) oraz jego
zony Anny dunskiej (obecnie w zbiorach Sachsische
Landesbibliothek - Staats- und Universitatsbibliothek
w DrezZnie). Na stronie tytutowej dzieta widoczna jest
sygnatura malarza - identyczna jak na ottarzu z Gry-
fina (Helm 1969; Krduterbuch 2004). Miedzy 1567
a 1569 r. Redtel wraz z rodzing przeniost sie do Choj-
ny w Nowej Marchii. W 1574 - rok po $mierci pierw-
szej zony - przeprowadzit sie do Szczecina, gdzie
ozenit sie z Anng Nether, corkg Thomasa Nethera,
szczecinskiego malarza nadwornego, pochodzace-
go réwniez z Saksonii. W latach 1575-1576 David
Redtel pracowat na dworze ksiecia Jana Fryderyka,
aw 1576 r. zostat obywatelem Szczecina i cztonkiem
szczecinskiego cechu malarzy (Brauns, Loeck 1940,
s. 109; Holtze 1940, s. 92). Niewiele wiadomo jednak
na temat jego dziatalnosci artystycznej w Szczecinie.
Gdy w 1680 r. w kosciele $w. Mikotaja w Szczecinie
ustawiona zostata nowa ambona autorstwa wnuka
artysty Heinricha Redtela, pastor wspomniat w ka-
zaniu, ze poprzednig, zniszczong podczas oblezenia
Szczecina, wykonat sto lat wczesniej Daniel (zapew-
ne pomytka w imieniu) Redtel (Nagler 1843, s. 48).
Przedwojenni badacze przypisywali mu réwniez au-
torstwo datowanego na 1572 r. zaginionego obrazu

57

aus der Haltung der Protestanten gegentiber Gemal-
den mit religiosem Inhalt. Die Verehrung derartiger
Darstellungen war einer der Leitsatze der von Luther
formulierten Kritik an der spatmittelalterlichen Kir-
che. Die radikaleren protestantischen Theologen des
16. Jahrhunderts traten fiir deren vollige Ablehnung
und fir eine Beschrankung auf die Lesung und die
Predigt des Wortes Gottes ein, doch Luther erkannte
die Nutzlichkeit religitser Bilder an, sofern sie nicht
zur Anbetung genutzt wurden, sondern dazu dienten,
die Glaubenswahrheiten zu lehren. Zu diesem Zweck
empfahl er, Bibelzitate in die Darstellungen aufzuneh-
men (Michalski 1982, S. 172-174). Dieses Postulat
fand im Greifenhagener Altar in der Kreuzigungssze-
ne sowie in der Predella seinen Widerhall.

Angaben zum ausfiihrenden Kinstler tauchen auf
dem Altar an zwei Stellen auf: in der Inschrift auf den
Riickseiten der Fligel sowie in der Hauptszene auf
dem Querbalken. Unter der Inschrift mit dem Datum
der Fertigstellung des Werks (27. April 1580) befin-
det sich die Signatur des Malers in Form einer doppelt
gewundenen Schlange. David Redtel (1543-1591)
war ein Kinstler aus Torgau, der ehemaligen Haupt-
stadt des Kurfurstentums Sachsen (bis 1547) und ei-
nem der wichtigsten Zentren des Luthertums. Aus
seiner friihen Schaffenszeit sind die mit Tempera ge-
malten Abbildungen von 600 Pflanzen in einem Krau-
terbuch bekannt, das Johann Kentmann (1518-1588),
ein Arzt und Botaniker aus Torgau, 1563 fiir den
sachsischen Kurfirsten August Wettin (1526-1586)
und seine Gemahlin Anna von Dinemark verfass-
te (heute in der Sichsischen Landesbibliothek -
Staats- und Universitatsbibliothek Dresden). Das Ti-
telblatt des Werkes zeigt die Signatur des Malers,
die identisch mit derjenigen auf dem Greifenhage-
ner Altarbild ist (Helm 1969; Kréduterbuch 2004). Zwi-
schen 1567 und 1569 siedelte Redtel mit seiner Fa-
milie nach Konigsberg in der Neumark (Chojna) um.
Im Jahr 1574 - ein Jahr nach dem Tod seiner ersten
Frau - zog er nach Stettin, wo er Anna Nether hei-
ratete, die Tochter des ebenfalls aus Sachsen stam-
menden Stettiner Hofmalers Thomas Nether. In den
Jahren 1575-1576 arbeitete David Redtel am Hof
des Herzogs Johann Friedrich und wurde 1576 Biir-
ger von Stettin sowie Mitglied der Stettiner Malergil-
de (Brauns, Loeck 1940, S. 109; Holtze 1940, S. 92).
Uber seine kiinstlerische Tatigkeit in Stettin ist jedoch
wenig bekannt. Als 1680 in der Stettiner Nikolaikir-
che eine neue Kanzel von Heinrich Redtel, dem En-
kel des Kiinstlers, aufgestellt wurde, erwdhnte der
Pfarrer in seiner Predigt, dass die vorherige, bei der
Belagerung Stettins zerstorte Kanzel ein Jahrhundert
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Alegoria Zbawienia z kosciota zamkowego w Szczeci-
nie, jednak sygnatura w ksztatcie litery T - identyczna
jak na tryptyku Barnima IX (XI) z 1568 r. - wskazu-
je, ze byt on dzietem innego tworcy, najpewniej Tho-
masa Nethera (Kochanowska 1996a, s. 102-103).
David Redtel zmart podczas zarazy, ktéra nawiedzita
Szczecinw 1591 r.

Ofttarz z Gryfina jest obok wspomnianych ilustracji
w zielniku Kentmanna jedyna znang praca szczecin-
skiego malarza. Jest to zarazem jedno z najwazniej-
szych zachowanych dziet sztuki protestanckiej na
Pomorzu. Franz Kugler uwazat, ze Redtel poziomem
doréwnywat innym wspoétczesnym mu twércom nie-
mieckim, a w jego malarstwie dostrzegat wptywy
wtoskich mistrzéw. Szczegélnie doceniat portretowe
ujecie postaci w scenie Chrztu dziecka. (Kugler 1940,
s. 238). Pdézniejsi badacze podkreslali wptywy nider-
landzkie w obrazach Redtela, zwtaszcza pejzazach,
a takze w sposobie opracowania postaci (Holtze 1940,
s. 92-93; Kozinska 1979; Glinska 1995, s. 172). Ma-
larstwo Redtela wywodzi sie zasadniczo z tradycji
sztuki niemieckiej, gtéwnie saskiej. Widoczne jest to
zarbwno w samym uzyciu $redniowiecznej w swojej
genezie formy malowanego retabulum skrzydtowego,
jak tez doborze i kompozycji scen (np. w zestawieniu
Chrztu Chrystusa z Chrztem dziecka). Drugim bardzo
wyraznym zrédtem inspiracji Redtela byta sztuka ni-
derlandzkiego manieryzmu. Wykorzystywat on twor-
czo grafiki niderlandzkich mistrzéw, kopiujac wybrane
elementy i tworzac z nich nowe kompozycje. Wybie-
rat przy tym postaci o sugestywnych pozach oraz ge-
stach, aby przy ich pomocy przekaza¢ tresci zwigzane
z luteranska wyktadniag wiary i faski.

Pierwsza znang informacja na temat ottarza gryfin-
skiego jest jego opis w wydanej w 1840 r. historii
sztuki pomorskiej (Pommersche Kunstgeschichte) Fran-
za Kuglera. Tryptyk stat jeszcze wowczas w catosci
w prezbiterium kosSciota $w. Mikotaja w Gryfinie (Ku-
gler 1840, s. 238). W 1863 r. podczas regotycyzacji
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zuvor von Daniel (sicherlich ein Namensfehler) Redtel
angefertigt worden war (Nagler 1843, S. 48). In der
Vorkriegszeit wurde ihm auch die Urheberschaft des
verlorenen Gemaldes Allegorie der Erlésung von 1572
aus der Stettiner Schlosskirche zugeschrieben, doch
die darauf befindliche T-férmige Signatur, die iden-
tisch mit derjenigen auf dem Triptychon von Barnim
IX. (XI.) aus dem Jahr 1568 war - deutet darauf hin,
dass es sich um das Werk eines anderen Kiinstlers
handelt, héchstwahrscheinlich von Thomas Nether
(Kochanowska 1996a, S. 102-103). David Redtel
starb wahrend der Pest, die 1591 in Stettin wiitete.

Abgesehen von den bereits erwahnten lllustrationen
in Kentmanns Krauterbuch ist der Greifenhagener
Altar das einzige bekannte Werk eines Stettiner Ma-
lers. Es ist auch eines der bedeutendsten erhaltenen
Werke der protestantischen Kunst in Pommern. Franz
Kugler war der Meinung, dass Redtel dasselbe kiinst-
lerische Niveau vertrat wie die zeitgendssischen deut-
schen Maler, und erkannte in seinem Schaffen den
Einfluss italienischer Meister. Er schatzte besonders
die portrathafte Darstellung der Figuren in der Szene
mit der Taufe des Kindes. (Kugler 1940, S. 238). Spa-
tere Forscher betonten den niederlandischen Einfluss
in Redtels Gemalden, insbesondere in den Landschaf-
ten, sowie auch in der Wiedergabe der Figuren (Holt-
ze 1940, S. 92-93; Kozinska 1979; Glinska 1995,
S. 172). Redtels Malerei entstammt im Wesentlichen
der Tradition der deutschen, vor allem der sachsi-
schen Kunst. Dies zeigt sich sowohl in der Verwen-
dung der in ihrem Ursprung mittelalterlichen Form
eines gemalten Fllgelretabels als auch in Auswahl
und Komposition der Szenen (z. B. in der Gegenliber-
stellung der Taufe Christi und der Taufe eines Kin-
des). Redtels zweite sehr deutliche Inspirationsquel-
le war die Kunst des niederlandischen Manierismus.
Er machte kreativen Gebrauch von Druckgrafiken der
niederlandischen Meister, kopierte ausgewéhlte Ele-
mente und schuf daraus neue Kompositionen. Dabei
wahlte er Figuren mit suggestiven Posen und Gesten,




kosciot otrzymat nowe retabulum ottarzowe; wtedy
tez zapewne rozmontowano na czesci renesansowy
ottarz. W opisie Hugo Lemckego z 1902 r. mowa jest
o tym, ze w kosciele osobno wisiaty na $cianach skrzy-
dta oraz cze$¢ gtéwna ottarza, Predella natomiast
znajdowata sie w zakrystii. Juz wéwczas brakowato
elementéw wienczacych, o ktérych wczesniej wspo-
minat Kugler (Lemcke 1902, s. 203, 205-206). Obraz
ze sceng Ukrzyzowania oraz skrzydta ottarza trafity do
Muzeum Narodowego w Szczecinie w 1946 r., prze-
kazane ze sktadnicy Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkéw w Szczecinie (Spis zabytkow 1946/1947,
s. 7, poz. 129, 130). W 1990 r. ottarz zostat poddany
konserwacji w Pracowniach Konserwacji Zabytkow
w Szczecinie (Zyzik 1990).

Monika Frankowska-Makata
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um mit ihnen Inhalte zu vermitteln, die mit der luthe-
rischen Interpretationsweise von Glauben und Gnade
verbunden sind.

Die erste bekannte Mitteilung Gber den Greifenha-
gener Altar ist dessen Beschreibung in Franz Kug-
lers 1840 erschienener Pommerscher Kunstgeschichte.
Zu dieser Zeit stand das Triptychon noch vollstan-
dig im Altarraum der Nikolaikirche in Greifenhagen
(Kugler 1840, S. 238). Im Jahr 1863 erhielt die Kirche
im Zuge einer Regotisierung ein neues Altarretabel; zu
diesem Zeitpunkt wurde der Renaissance-Altar wahr-
scheinlich in Teilen abgebaut. In einer Beschreibung
von Hugo Lemcke aus dem Jahr 1902 wird erwahnt,
dass die Fliigel und der Hauptteil des Altars getrennt
an den Wanden der Kirche aufgehangt wurden, wah-
rend sich die Predella in der Sakristei befand. Schon
damals fehlten die von Kugler erwahnten bekro-
nenden Elemente (Lemcke 1902, S. 203, 205-206).
Das Gemailde mit der Kreuzigungsszene und die Al-
tarfliigel gelangten 1946 aus dem Depot des Stetti-
ner Woiwodschaftskonservators ins Nationalmuseum
Stettin (Spis zabytkow 1946/1947,S. 7, Pos. 129, 130).
1990 wurde das Altarbild in der Werkstatt fiir Denk-
malpflege in Stettin Konservierungsmal3nahmen un-
terzogen (Zyzik 1990).

Monika Frankowska-Makata



Skrzydta ottarza
ze sceng Zwiastowania
malarz pomorski, XVI/XVII w.

Olej, deska debowa

Wymiary pojedynczej deski: wys. 129 cm, szer. 44 cm
Pochodzenie nieustalone; po Il wojnie $wiatowej

w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nr. inw.: MNS/Szt/1046, MNS/Szt/ 1047

Lit.: Kochanowska 1996a, s. 135

Dwa tablicowe obrazy ze sceng Zwiastowania prezento-
wane na wystawie stanowity pierwotnie skrzydta otta-
rza lub epitafium. Wtérnie oprawiono je w identyczne
czarne ramy, z gierowaniem posrodku kazdego boku.

Na lewym skrzydle przedstawiono Marie w czerwo-
nej sukni i niebiesko-zielonym ptaszczu, z narzucona
na gtowe biatg chusta, ktéra okala swietlista aureola.
Posta¢ kleczy na kleczniku z pulpitem, ustawionym
w ciemnym pomieszczeniu. W tle wida¢ dwie ko-
lumny, miedzy ktérymi rozpieto ciemna kotare. Ma-
ria odchyla sie lekko w tyt, kierujac pochylong gtowe
w lewo, a zatem w strone wyobrazonego na drugim
obrazie archaniota. Prawa reke unosi nad pulpitem
z otwartg ksiega, a lewa przyktada do piersi. U jej
stép lezy koszyk z przyborami do szycia - biata tkani-
na i nozycami. Tto oddane jest w cieptych odcieniach
brazéw, mocnym akcentem kolorystycznym s3 jedy-
nie czerwono-niebieskie szaty Marii.

Prawe skrzydto ukazuje Archaniota Gabriela, odzia-
nego w biatg tunike i udrapowany na niej czerwony
ptaszcz. Zwraca sie w prawo, a wiec ku drugiemu
skrzydtu z wyobrazeniem Marii, unoszac prawa dton
w gescie btogostawienstwa. W lewej rece trzyma
kwiat lilii, symbol czystosci. Pod stopami archaniota
ukazano sktebione chmury, a nad jego gtowa obtok,
z ktérego wytania sie biata gotebica, symbolizujaca
Ducha Swietego.

Oszczedna kompozycja obrazu, z mocnym akcentem
kolumn w tle, znajduje wiele analogii w malarstwie
wtoskim i italianizujagcym 2. pot. XVI w., przywotu-
jac na mysl m.in. obrazy Tycjana. W Zwiastowaniu
z 1557 r., przechowywanym obecnie w Museo di Ca-
podimonte w Neapolu, oraz w kolejnym obrazie na-
malowanym latach 1560-1565 do kosciota San Salva-
dor w Wenecji artysta odszedt od klasycznego przed-
stawienia tej sceny w pomieszczeniu mieszkalnym -
umiescit jg na tle kolumn i ktebigcych sie chmur, akcen-
tujac monumentalnos¢ architektury. Jadwiga Kocha-
nowska datuje dzieto na koniec XVI w. i wigze jego
autorstwo z kregiem artystéw wykonujacych ottarz
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Altarfliigel
mit Verkiindigungsszene
pommerscher Maler, 16./17. Jh.

Ol auf Eichenholz

MaBe der Einzeltafeln: Hohe 129 cm, Breite 44 cm
Herkunft unbekannt; nach dem Zweiten Weltkrieg
im Bestand des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr.: MNS/Szt/1046, MNS/Szt/1047

Lit.: Kochanowska 1996a, S. 135

Die beiden in der Ausstellung prasentierten Tafelbil-
der mit der Verkiindigungsszene bildeten urspriinglich
die Flugel eines Altars oder Epitaphs. Sie erhielten
nachtraglich identische schwarze Rahmen, mit mitti-
gen Verkropfungen an jeder Seite.

Der linke Fliigel zeigt Maria in einem roten Gewand
und blaugriinen Mantel, mit einem weiRen Tuch auf
dem Kopf, das von einem leuchtenden Heiligenschein
umgeben ist. Die Figur kniet in einem dunklen Raum
auf einem Betstuhl mit Pult. Im Hintergrund sind zwei
Saulen zu erkennen, zwischen denen ein dunkler Vor-
hang aufgespannt ist. Maria lehnt sich leicht zuriick
und wendet ihren gesenkten Kopf nach links, also in
Richtung des Erzengels, der auf dem zweiten Tafel-
bild dargestellt ist. Ihre rechte Hand erhebt sie iber
ein auf dem Pult liegendes, aufgeschlagenes Buch,
wahrend sie ihre linke Hand an die Brust legt. Zu ih-
ren FliBen steht ein Korb mit Ndhutensilien - einem
weilRen Tuch und einer Schere. Der Hintergrund ist in
warmen Braunténen gehalten, nur das Rot und Blau
von Marias Kleidern setzt starke Farbakzente.

Der rechte Flugel zeigt den Erzengel Gabriel, beklei-
det mit einer weiRen Tunika und einem darliber dra-
pierten roten Mantel. Er wendet sich nach rechts
dem anderen Fliigel mit dem Marienbild zu und hebt
die rechte Hand in einer Segensgeste. In seiner linken
Hand hélt er eine Lilienbliite als Symbol der Reinheit.
Der Erzengel steht auf einer Wolke. Uber seinem Kopf
ist eine weitere Wolke dargestellt, aus der eine weilBe
Taube als Symbol des Heiligen Geistes hinabsteigt.

Die sparsame Komposition des Gemaldes mit einem
dominanten Akzent der Saulen im Hintergrund findet
zahlreiche Parallelen in der italienischen und italiani-
sierenden Malerei der zweiten Halfte des 16. Jahr-
hunderts und lasst unter anderem an Gemalde von
Tizian denken. In seiner heute im Museo di Capo-
dimonte in Neapel aufbewahrten Verkiindigung
von 1557 und einem weiteren Gemalde, das zwi-
schen 1560 und 1565 fir die Kirche San Salva-
dor in Venedig gemalt wurde, wich der Kinstler von
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do kosciota zamkowego w Szczecinie, a zwtaszcza
z Matthiasem Netherem, ktéry - jak wiadomo - po-
bierat nauki we Wtoszech i od 1597 r. byt nadwor-
nym malarzem ksiecia Jana Fryderyka. Brak jednak
dowodoéw potwierdzajacych te teze, zwtaszcza ze jak
dotad niemozliwe byto ustalenie proweniencji obiek-
tu, ktéry w zwigzku z tym moze pochodzi¢ z innych
terenéw, a na Pomorze mogt trafi¢ wtérnie.

Scene Zwiastowania Marii opisuje Ewangelia sw. tu-
kasza (tk 1,26-38) oraz pdzniejsze apokryfy. Prze-
kazy te wywarty wptyw na ksztattowanie sie ikono-
grafii sceny Zwiastowania poczawszy od malarstwa
bizantyjskiego az po pdzne $redniowiecze (Kli$ 1992,
s. 289). Motyw otwartej ksiegi symbolizowat madros$c
i gotowos$¢ Marii na przyjecie Syna Bozego. W tzw.
Medytacji Pseudo-Bonawentury, waznego dla pdz-
nego $redniowiecza tekstu mistycznego, powstatego
w kregu nauki franciszkanéw i przypisanego w poz-
niejszym czasie $w. Bonawenturze, w rozdziale o wcie-
leniu Chrystusa znajdujg sie cytaty z Ksiegi lzaja-
sza dotyczace zestania Baranka i zstapienia Boga (Iz
16,1; Iz 45,8; 1z 64,1; Sw. Bonawentura 2019, s. 57).
W zwigzku z tym rozpowszechnity sie przedsta-
wienia Marii, ktéra w trakcie Zwiastowania czyta
Ksiege lzajasza (Kli§ 1992, s. 301). W apokryficznej
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der klassischen Darstellung dieser Szene in einer
Wohnkammer ab und stellte das Geschehen vor ei-
nem Hintergrund aus Saulen und wogenden Wolken
dar, wobei er die Monumentalitat der Architektur be-
tonte. Jadwiga Kochanowska datierte das Werk in das
ausgehende 16. Jahrhundert und brachte dessen Ur-
heberschaft mit dem Kiinstlerkreis in Verbindung, der
ein Altarbild fiir die Stettiner Schlosskirche geschaf-
fen hat, insbesondere mit Matthias Nether, der be-
kanntlich seine Ausbildung in Italien genossen hatte
und ab 1597 Hofmaler des Herzogs Johann Friedrich
gewesen war. Fir diese These fehlt es jedoch an Be-
legen - zumal die Herkunft des Artefakts noch nicht
geklart werden konnte; es konnte also auch aus einer
anderen Region stammen und erst nachtraglich nach
Pommern gelangt sein.

Die Szene der Verkiindigung Mariens wird im Lukas-
evangelium (Lk 1,26-38) und in spateren Apokryphen
beschrieben. Diese Uberlieferungen beeinflussten
die ikonographische Entwicklung der Verkiindigungs-
darstellungen - beginnend in der byzantinischen Ma-
lerei bis hin ins spate Mittelalter (Kli§ 1992, S. 289).
Das Motiv des aufgeschlagenen Buches symbolisierte
Marias Weisheit und ihre Bereitschaft, den Sohn Got-
tes zu empfangen. In den sogenannten Meditationen



Ewangelii Pseudo-Mateusza archaniot miat sie jej ob-
jawi¢, gdy szyta purpurowa zastone do $wiatyni, dla-
tego przedstawiano ja niekiedy z wtéczka (Zycinski
2007, s. 57). W szczecinskim obrazie nawigzuje do
tego kosz z tkaning i nozycami. Temat Zwiasto-
wania byt podejmowany czesto w sztuce katolic-
kiej okresu nowozytnego, rzadko jednak wystepo-
wat w $wiecie protestanckim - ze wzgledu na kry-
tyczny stosunek reformacji do kultu maryjnego.
W dawnym Ksiestwie Pomorskim tematy maryjne
wystepowaty jednak stosunkowo czesto, co wynika-
to przede wszystkim z gtebokiego tradycjonalizmu
pomorskiego luteranizmu, uksztattowanego przez
Jana Bugenhagena. Najbardziej znanym przykta-
dem stosowania tradycyjnej ikonografii byt zaginiony
w czasie Il wojny $wiatowej ottarz z kos$ciota zamko-
wego w Szczecinie, dzieto Giovanniego Battisty Peri-
niego (Kozinska 1992, s. 219; Wistocki 2005, s. 83).
Skrzydta ottarza czy tez epitafium ze sceng Zwiasto-
wania mogtyby zatem by¢ postrzegane jako kolejny
przyktad tej tendencji - o ile rzeczywisécie pochodza
z terenéw dawnego Ksiestwa Pomorskiego.

Justyna Bgdkowska
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des Pseudo-Bonaventura, einem wichtigen mysti-
schen Text des Spatmittelalters, der im Kreis franzis-
kanischer Gelehrter verfasst und spater dem Heiligen
Bonaventura zugeschrieben wurde, enthalt das Kapi-
tel Uber die Menschwerdung Christi Zitate aus dem
Buch Jesaja Uber die Entsendung des Lammes und
die Herabkunft Gottes (Jes 16,1; Jes 45,8; Jes 64,1;
Sw. Bonawentura 2019, S. 57). Infolgedessen kam es
zur Verbreitung eines Darstellungstypus, in dem Ma-
ria bei der Verkiindigung in dem Buch Jesaja lesend
gezeigt wurde (Kli$§ 1992, S. 301). Nach dem apokry-
phen Pseudo-Matthius-Evangelium wiederum soll
ihr der Erzengel erschienen sein, wahrend sie einen
purpurfarbenen Schleier fir den Tempel nahte, wes-
halb sie manchmal mit einem N&hfaden abgebildet
wurde (Zycinski 2007, S. 57). Auf dem Stettiner Ge-
malde wird dies durch den Korb mit Tuch und Sche-
re angedeutet. Das Verkindigungsthema wurde
in der katholischen Kunst der friilhen Neuzeit hau-
fig aufgegriffen, wahrend es in der protestantischen
Welt aufgrund der kritischen Haltung der Reforma-
tion gegeniber der Marienverehrung kaum vorkam.

Im ehemaligen Herzogtum Pommern hingegen traten
marianische Themen relativ hdufig auf, was vor allem
auf den tiefen Traditionalismus des pommerschen,
von Jan Bugenhagen gepragten Luthertums zuriickzu-
fuhren war. Das bekannteste Beispiel fiir die Verwen-
dung der traditionellen Ikonographie war das im Zwei-
ten Weltkrieg verschollene Altarbild von Giovanni
Battista Perini aus der Stettiner Schlosskirche (Kozin-
ska 1992, S. 219; Wistocki 2005, S. 83). Die analy-
sierten Altar- bzw. Epitaph-Flligel mit der Verkiindi-
gungsszene kénnten daher als ein weiteres Beispiel
fir diese Tendenz angesehen werden - sollten sie
tatsdchlich vom Gebiet des ehemaligen Herzogtums
Pommern stammen.

Justyna Bgdkowska



Czasza chrzcielnicy
z Nieborowa
warsztat saski (?), 1570-1600

Piaskowiec, zachowane czesciowo $lady polichromii

Wys. 52 cm, szer. 81 cm, gt. 81 cm

Pierwotne miejsce pochodzenia nieznane;

przed 1906 r. w kosciele parafialnym w Nieborowie k. Pyrzyc;
w 1971 r. przekazana do Muzeum Narodowego w Szczecinie
przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytow w Szczecinie
Nrinw. MNS/Szt/607

Lit.: Lemcke 1906, s. 9; Glinska 1973, s. 363;
Wistocki 2005, s. 122, 127, 395; Krasnodebska 2017

Czasza chrzcielnicy, wtérnie umieszczona w wiejskim
kosciele w Nieborowie koto Pyrzyc, nalezy do najcie-
kawszych zabytkow renesansowej rzezby kamiennej
na Pomorzu. Wyjatkowa jest wysoka jakos¢ rzezbiar-
ska ptaskorzezb, a takze ich stylistyka, nawigzujaca
do wtoskiej rzezby renesansowej. Dolna cze$¢ sze-
Sciokatnej czaszy ma kontur o formie simy i jest zdo-
biona ptaskorzezbionym ornamentem okuciowym;
zamyka jg wciecie, nad ktérym zaczyna sie druga
czes$¢ czaszy. Narozniki zaakcentowane sa pilastra-
mi hermowymi o torsie mtodzienca i zwezajacym sie
ku dotowi cokole z dekoracjg akantowg, ujetym po
bokach sptywami wolutowymi. DZwigaja one boga-
to profilowany gzyms wienczacy. Scianki boczne tej
partii czaszy maja jednolitg strukture: z trzech stron
otoczone sg ramg z wkleskg wypetniong peretkowa-
niem. Ptaszczyzny obrazowe wydzielone sg ponadto
fryzem podkreslajagcym tto zdobione ptytkim reliefem
o motywach roslinnych. Na pierwszy plan wysuwa-
ja sie ukazane w wysokim reliefie postacie czterech
ewangelistow oraz apostotéw Piotra i Pawta. Przed-
stawiono ich w pdétlezacych pozach, tworzac antyte-
tyczne pary: Sw. Mateusz - $w. Marek; $w. tukasz -
$w. Jan; $w. Pawet - $w. Piotr. Mateusz, Marek, Pa-
wet i Piotr sg przedstawieni jako brodaci, starsi mez-
czyzni, natomiast tukasz i Jan jako mtodziency. Ich
ciata nie s3 anatomicznie poprawne, maja wyraznie
wydtuzone proporcje (Mateusz i Marek). Z wyjat-
kiem Jana i Pawta ciata postaci wykonujg niemal pet-
ny obrét wokét wiasnej osi. O ile mozna rozpoznaé,
wszyscy sg ubrani w diugie szaty o dtugich rekawach,
z kapturami, przepasane powyzej bioder; wszyscy s3
bosi, jedynie Pawet ma stopy obute w sandaty. Ma-
rek jest jedynym, ktory nosi nakrycie gtowy. Wszy-
scy trzymaja lub obejmuja lewa reka ksiege (otwarta
u Mateusza i tukasza); Pawet i Piotr ponadto trzy-
maja w prawej rece swoje atrybuty (odpowiednio
miecz i klucz), a Mateusz i Jan narzedzie do pisania.
Figury ukazano na tle wici roslinnej. W gornej partii
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Kuppa eines Taufbeckens
aus Isinger
Sachsische Werkstatt (?), 1570-1600

Sandstein, teilweise erhaltene Reste einer Polychromie
Hoéhe 52 cm, Breite 81 cm, Tiefe 81 cm

Urspriinglicher Herkunftsort unbekannt;

vor 1906 in der Pfarrkirche in Isinger bei Pyritz;

1971 von dem Stettiner Woiwodschaftskonservator

in den Bestand des Nationalmuseums Stettin tberfihrt
Inv.-Nr. MNS/Szt/607

Lit.: Lemcke 1906, S. 9; Glinska 1973, S. 363;
Wistocki 2005, S. 122, 127, 395; Krasnodebska 2017)

Die nachtraglich in der Dorfkirche von Isinger (Niebo-
rowo) bei Pyritz (Pyrzyce) aufgestellte Taufbeckenkup-
pa gehort zu den interessantesten Werken der Renais-
sance-Steinskulptur in Pommern. Au3ergewdhnlich ist
die hohe bildhauerische Qualitit der Reliefs und de-
ren an der italienischen Renaissanceskulptur ange-
lehnter Stil. Der untere Teil der sechseckigen Kuppa
besitzt die Kontur eines verkehrt steigenden Karnies
und ist mit als Flachrelief gearbeitetem Beschlagwerk
verziert. Der Karnies endet in einer Einschnirung
Uber der sich der zweite Teil erhebt. Die Ecken wer-
den durch Hermenpilaster betont, die den Oberkér-
per eines Jinglings haben und sich aus einem nach
unten verjlingenden Sockel mit Akanthusdekoration
und Voluten an den Seiten entwickeln. Diese tragen
auch das kraftig profilierte Kranzgesims. Die Seiten-
flaichen folgen einem einheitlichen Aufbau. An drei
Seiten werden diese von einem Rahmen aus einer
Hohlkehle mit darin liegendem Perlstab umgeben. Die
Bildfelder sind nochmals durch einen Fries abgesetzt
und betonen damit den als vegetabiles Flachrelief ge-
arbeiteten Hintergrund. Vor diesem erheben sich die
als Hochrelief gearbeiteten Figuren, die scheinbar
auf dem unteren Profil sitzen und die vier Evangelis-
ten sowie die Apostel Paulus und Petrus zeigen. Sie
sind halbliegend dargestellt und bilden antithetische
Paare: Matthaus - Markus; Lukas - Johannes, Paulus -
Petrus. Matthdus, Markus, Paulus und Petrus sind
als bartige, altere Herren, Lukas und Johannes da-
gegen jugendlich dargestellt. Die Korper sind anato-
misch nicht korrekt, mit zu langen (z B. Matthdus und
Markus) Beinen. Bis auf Johannes und Paulus fiihren
die Korper eine fast vollstandige Drehung um die ei-
gene Achse aus. Soweit zu erkennen, tragen alle ein
Uber der Hiifte gegurtetes bein- und armlanges Ge-
wand mit Kapuze. Alle sind barfu3, nur Paulus tragt
Sandalen. Markus tragt als einziger eine Kopfbede-
ckung. Alle halten bzw. umschlieBen mit ihrer linken
Hand ein Buch (bei Matthdus und Lukas ged6ffnet);















chrzcielnicy wykonano wgtebienie stuzace do umiesz-
czania metalowej misy chrzcielnej. Czasza zostata wtor-
nie poziomo przecieta w potowie dolnej partii, za$ po-
srodku zagtebienia wykuto otwor na pret montazowy.

Czasza chrzcielnicy umieszczona byta pierwotnie na
cylindrycznym trzonie, na co wskazuja $lady w dolnej
czesci obiektu. By¢ moze miat on forme kolumny badz
okragtego filara - niekiedy wystepujaca na Pomorzu
i w Nowej Marchii, czego przyktadem jest chrzcielnica
z Os$na Lubuskiego z ok. 1600 r. (Krasnodebska 2017;
Grabowska 2018, s. 49).

Przedstawienia ewangelistdw pojawiajg sie wprawdzie
dos¢ czesto na protestanckich ambonach w XVI w.,
jednak forma pdtlezacych postaci w chrzcielnicy z Nie-
borowa jest nietypowa. Jednym ze Zrdédet inspiracji
tego przedstawienia mogty by¢ rzezby starozytnych
bogoéw rzecznych, ktére w XVI w. znajdowaty sie
w Watykanie (Tybr, Nil, Arno) i na Kapitolu (Marforio,
Tybr, Nil) w Rzymie. Rzezby Tybru i Nilu zostaty odkry-
te w Rzymie ok. 1512 r. i umieszczone w Watykanie;
obecnos¢ rzezby Arna na Dziedzincu Belwederskim
w Watykanie udokumentowana jest od pocz. XVI w.
(Klementa 1993, s. 142; Bober, Rubinstein 2010,
s. 112-113). Rzezby te stuzyty jako wzorce dla arty-
stéw i popularyzowane byty w formie drukéw, np. rzez-
by z Kapitolu opublikowat Hieronim Cock w 1547 r.,
za$ Maarten van Heemskerck wykorzystat posta-
ci bogéw rzecznych jako figury sztafazowe w pejza-
zach z ruinami (Veldman 1994, nr 588, 591). Ponadto
w twérczosci Michata Aniota wystepuja inne pétlezace
postacie (np. Ignudi na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej
czy ,Pory dnia” w kaplicy grobowej Medyceuszy we
Florenciji). Juz w latach 50. XVI w. jego freski i rzezby
rozpowszechniane byty za posrednictwem wtoskich
i holenderskich drukéw, np. wizerunki Ignudi poja-
wity sie w 1551 r. w rycinach Maartena van Heem-
skercka (Joannides 1996, s. 20). Druki holenderskie
z 2. pot. XVI w. bardzo czesto ukazujg postacie
w pozie pétlezacej, czego przyktadem moze by¢ twor-
czo$¢ Heinricha Aldegrevera. Dla dwdch z szesciu
figur z chrzcielnicy z Nieborowa - Marka i Paw-
ta - mozna wskaza¢ konkretne wzorce. Wspom-
niane wczesniej rzezby boéstw rzecznych Tybru
i Nilu na Kapitolu w Rzymie wykazuja podobne uje-
cie pozy, cho¢ bogowie rzeczni przedstawieni s3
w sposéb bardziej poprawny anatomicznie. W prze-
ciwienstwie do Pawta posta¢ Marka mozna jedno-
znacznie okresli¢ jako figura serpentinata, przy czym
o ile kompozycje sylwetki Pawta wyznaczajg linie
proste, o tyle posta¢ Marka okreslajg krzywe. Podob-
na poze prezentuje jeden z Ignudi z Kaplicy Sykstyn-
skiej (figura towarzyszaca przedstawieniu rozdzielenia
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Paulus und Petrus halten dazu in der rechten Hand
ihre Attribute (Schwert und Schissel), Matthdus und
Johannes ein Schreibwerkzeug. Die figiirlichen Re-
liefs werden von Pflanzenranken hinterfangen. Im
oberen Bereich der Kuppa befindet sich eine Eintie-
fung zur Aufnahme einer metallenen Taufschale. Die
Kuppa wurde nachtraglich im unteren Bereich ho-
rizontal in zwei Teile geschnitten; in der Mitte der
Eintiefung befindet sich wiederum eine Offnung fiir
den Montagestab.

Die Kuppa des Taufbeckens ruhte urspriinglich auf
einem zylindrischen Schaft, wie die Spuren in ihrem
unteren Bereich zeigen. Womoglich hatte dieser die
Form einer Saule bzw. eines zylindrischen Pfeilers,
wie man sie manchmal in Pommern und der Neumark
findet, so beispielsweise am Taufbecken in der Pfarr-
kirche in Drossen (O$no Lubuskie) aus der Zeit um
1600 (Krasnodebska 2017, Grabowska 2018, S. 49).

Darstellungen der Evangelisten kommen zwar auf
protestantischen Kanzeln des 16. Jahrhunderts recht
haufig vor, doch ist die Form der halb liegenden Figu-
ren am Isingerer Taufbecken ungewdhnlich. Eine Her-
kunftslinie fir diese Darstellung kénnen die Skulp-
turen antiker Flussgotter sein, die sich im 16. Jahr-
hundert im Vatikan (Tiber, Nil, Arno) sowie auf dem
Kapitol (Marforio, Tiber, Nil) in Rom befanden. Die
Skulpturen des Tiber und Nil im Vatikan wurden um
1512 in Rom entdeckt und im Vatikan aufgestellt;
die Skulptur des Arno ist seit dem frihen 16. Jahr-
hundert im Cortile del Belvedere des Vatikans nach-
zuweisen (Klementa 1993, S. 142; Bober, Rubinstein
2010, S. 112-113). Sie wurden von Kiinstlern als Vor-
lage genutzt und als Graphik popularisiert - so wur-
den z.B. die Skulpturen des Kapitols 1547 von Hier-
ronimus Cock herausgegeben; auch Maarten van
Heemskerck verwendet die Flussgotter als Staffagefi-
guren fur Ruinenlandschaften (Veldman 1994, Nr. 588
und 591). Ferner finden sich in Michelangelos Werk
(die Ignudi auf dem Gewdlbe der Sixtinischen Kapel-
le, die Tageszeiten in der Grabkapelle der Medici in
Florenz) zahlreiche lagernde Figuren. Bereits ab den
1550er Jahren fanden seine Fresken und Skulpturen
durch italienische und niederldndische Druckgrafik
Verbreitung, so erschienen beispielsweise die Ignu-
di 1551 nach Vorlagen von van Heemskerck (Joan-
nides 1996, S. 20). Die niederlandische Druckgrafik
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts verwendet
sehr oft lagernde Personen, z.B. bei Heinrich Aldegre-
ver. Zu zwei der sechs Figuren von dem Taufbecken
aus Isinger - Markus und Paulus - kann eine Herlei-
tung anhand konkreter Vorbilder vorgestellt werden.
Die bereits erwahnten Skulpturen der Flussgotter des



ziemi i wody). Mtodzieniec ukazany jest z réwnole-
gtym uktadem nég i goérng czescig ciata obrécona
wokot wiasnej osi. Nie jest to bezposrednie odtwo-
rzenie wzorca z Kaplicy Sykstynskiej, lecz jego in-
terpretacja; podstawowa kompozycja jest jednak
bardzo zblizona. Tymi nawiagzaniami mozna wyjasnic¢
,wtoska” maniere figur z nieborowskiej chrzcielnicy.
Pozostate postacie, jak juz wspomniano, stanowia
wariacje tego watku. Podobng interpretacje moty-
wu figury potlezacej widaé w serii przedstawien Oj-
cow Kosciota, rytowanych przez Antoniusa Il Wierixa
wg projektéw Cornelisa Ingelramsa, wydanych przez
Juliusa Goltziusa w latach 1586-1589 (Ruyven-Ze-
man et al. 2004, nr 1226-1229). Roéwniez inne typo-
we elementy kompozycji wskazujg na druki z 2. pot.
XVI w. Decydujace znaczenie dla rozpowszechnie-
nia sie ornamentu okuciowego miaty ryciny Hansa
Vredemanna de Vriesa. W jego projektach nagrob-
koéw, opublikowanych po raz pierwszy w 1563 r.,
ornament okuciowy wykorzystywany byt czesto do
dekoracji ptaszczyzn (Vries 1563, s. 28). Ok. 1565 r.
de Vries opublikowat takze serie projektéw her-
mowych kariatyd (Mielke 1967, s. 35), wsrdd kto-
rych znajduje sie réwniez rycina z przyktadami de-
koracji trzonu hermy lis$¢mi akantu. Przedstawienia
te sa wprawdzie do$¢ odlegte stylistycznie od re-
liefébw z Nieborowa, ale pokazuja idee, ktéra przy-
jeta sie bardzo wczesnie, juz w latach 70. XVI w.,
o czym $wiadczy np. chrzcielnica z Gro3 Férste w daw-
nym biskupstwie Hildesheimu (obecnie Dolna Sak-
sonia), datowana na 1577 r. (Mathies 1998, s. 125).

Ze wzgledu na kluczowe w nauce Lutra znaczenie
chrztu jako koniecznego warunku zbawienia chrzciel-
nice staty sie jednym z najwazniejszych elementéw
wyposazenia kosSciotow protestanckich, lokowanym
zwykle w jego centrum. W opublikowanym w 1569 r.
pomorskim Porzgdku koscielnym znalazty sie szcze-
gotowe wskazania dotyczace ustawienia chrzcielnicy
w sasiedztwie ambony i ottarza, ale przed prezbite-
rium. Konsekwencjg tego byt wzrost symbolicznego
znaczenia chrzcielnicy i jej roli w przestrzeni liturgicz-
nej (wczesniej umieszczano je zwykle w bocznej ka-
plicy lub przy bocznej $cianie kosciota). Programy iko-
nograficzne chrzcielnic z dekoracjg figuralng (stano-
wigcych niespetna potowe z zachowanych na Pomo-
rzu obiektéw z okresu przed wojna trzydziestoletnia)
obejmuja przedstawienia odnoszace sie do najwaz-
niejszych elementéw luteranskiej doktryny dotycza-
cej chrztu, w tym przede wszystkim przedstawienia
Chrztu Chrystusa (Wistocki 2005, s. 118-127). Sym-
bolika przedstawien na chrzcielnicy z Nieborowa
wydaje sie w tym kontekscie do$¢ jasna - ukazanie
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Tiber und Nil auf dem Kapitol in Rom zeigen dhnliche
Komposition in Bezug auf die Sitzhaltung, doch die
Flussgotter sind dabei anatomisch korrekter darge-
stellt. Im Kontrast zu der Figur des Paulus handelt es
sich bei Markus eindeutig um eine figura serpentinata.
Bestimmten bei Paulus Geraden die Komposition, fin-
den sich bei Markus Kurven, die die Figur definieren.
Eine dhnliche Korperhaltung zeigt einer der Ignudiin
der Sixtinischen Kapelle (eine Begleitfigur der Darstel-
lung der Scheidung von Land und Wasser). Der Jiing-
ling weist eine parallele Beinhaltung und eine Dre-
hung des Oberkorpers um die eigene Achse auf. Es
handelt sich dabei um keine direkte Wiedergabe der
Ausfiihrung in der Sixtinischen Kapelle, sondern um
eine Interpretation; die Grundkomposition ist jedoch
noch nah dran. Mit diesen Herleitungen lasst sich die
yitalienische“ Manier der ausgefiihrten Figuren er-
klaren. Die Ubrigen Figuren folgen, wie bereits ange-
sprochen, diesem Thema in Variationen. Eine dhnliche
Auseinandersetzung mit dem Thema ,lagernde Figur®
zeigt eine Reihe der Darstellungen der Kirchenvater,
die nach Vorlagen von Cornelis Ingelrams von Antoni-
us ll. Wierix gestochen und zwischen 1586 und 1589
von Julius Goltzius herausgegeben wurden (Ruyven-
Zeman et al. 2004, Nr.: 1226-1229). Die ublichen Ele-
mente der Komposition weisen ebenso auf die Druck-
graphik der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts. Fiir
die Verbreitung des Beschlagwerkes sind die Stiche
des Hans Vredemann de Vries entscheidend. In seinen
Entwirfen fur Grabmale, die erstmals 1563 publiziert
wurden, wird das Beschlagwerk flir Verzierungen von
Flachen an zahlreichen Beispielen angewendet (Vries
1563, S. 28). De Vries veroffentlichte um 1565 auch
eine Serie von Entwurfen fur Karyatidhermen (Mielke
1967, S. 35); darunter befindet sich ein Blatt mit Bei-
spielen zur Verzierung des Schaftes mit Akanthusblat-
tern. Diese Darstellungen sind weit entfernt von der
ausgefiihrten, zeigen jedoch die Idee, die jedoch sehr
frihzeitig, ab den 1570er Jahren (ibernommen wurde,
wie es z.B. das 1577 datierte Taufbecken von Grof3
Forste in Niedersachsen (ehem. Bistum Heidelberg)
beweist (Mathies 1998, S. 125).

Aufgrund der zentralen Bedeutung der Taufe in Lu-
thers Lehre als einer notwendigen Bedingung fiir das
Seelenheil wurden Taufbecken zu einem der wich-
tigsten Ausstattungsstiicke in protestantischen Kir-
chen, die in der Regel mitten im Kirchenraum ihren
Platz fanden. Die 1569 veréffentlichte Pommersche
Kirchenordnung enthielt detaillierte Angaben zur Auf-
stellung des Taufbeckens in der Ndhe von Kanzel und
Altar, aber vor dem Altarraum. Dies hatte zur Folge,
dass die symbolische Bedeutung des Taufbeckens



ewangelistow oraz Piotra i Pawta, a wiec tzw. sSwiad-
kow Chrystusa, autoréw Nowego Testamentu i zato-
zycieli Kosciotfa, stanowi odwotanie do wyrazonego
w Biblii Stowa jako jedynego zdaniem Lutra Zrédta
wiary. Ukazanie ich na chrzcielnicy wskazuje takze
na koniecznos¢ przyjecia chrztu - sakramentu usta-
nowionego przez Chrystusa (Mt 28,19; Mk 16,16) -
jako warunku sine qua non uzyskania niezbednej do
zbawienia taski, jak réwniez podkresla znaczenie Sto-
wa Bozego podczas ceremonii (Harasimowicz 1986,
s. 33; Wistocki 2005 s. 118, 128, 132-134). Na wspo-
mnianej chrzcielnicy z Osna Lubuskiego wizerunki
ewangelistéw, swietych Piotra i Pawta, $w. Filipa oraz
Chrystusa uzupetnione zostaty o komentarze w po-
staci odsytaczy do Nowego Testamentu, akcentujace
znaczenie Stowa i sakramentu chrztu. Piotrowi towa-
rzyszy wskazanie na fragment jego Listu do Rzymian
o cnotach chrzescijanskich. Program ikonograficzny
ambony z Nieborowa, jakkolwiek wobec braku in-
skrypcji nie tak dostowny, odwotuje sie niewatpliwie
do tej samej idei (Krasnodebska 2017).

Martin Glinzer, Rafat Makata
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und seine Rolle im liturgischen Raum zunahm (zuvor
standen sie meist in einer Seitenkapelle oder an ei-
ner Seitenwand des Kirchenschiffs). Die Bildprogram-
me von Taufbecken mit figiirlichem Dekor (die weni-
ger als die Halfte der in Pommern erhaltenen Werke
ausmachen) enthalten Darstellungen zu den wichtig-
sten Elementen der lutherischen Lehre Uiber die Taufe
(darunter vor allem Darstellungen der Taufe Christi)
(Wistocki 2005, S. 118-127). Die Symbolik der Fi-
guren auf dem Isingerer Taufstein scheint in diesem
Zusammenhang ganz klar zu sein: Die Darstellung
der Evangelisten und der Heiligen Petrus und Pau-
lus, also der Verfasser des Neuen Testaments und der
Kirchenvater, ist ein Verweis auf das Wort Gottes,
das in der Bibel seinen Ausdruck findet und nach Lu-
thers Auffassung die einzige Glaubensquelle ist. Ihre
Wiedergabe auf dem Taufbecken verweist auch auf
Notwendigkeit der Taufe - eines von Christus ein-
gesetzten Sakraments (Mt 28,19; Mk 16,16) - als ei-
ner unabdingbaren Voraussetzung fiir den Erhalt der
zur Erlésung notwendigen Gnade und betont die Be-
deutung des Wort Gottes wahrend der Taufhandlung
(Harasimowicz 33, Wistocki 118, 128, 132-134). Auf
dem bereits erwdhnten Drossener Taufbecken wer-
den die Abbildungen der Evangelisten, der Heiligen
Petrus und Paulus, des Heiligen Philippus und Chris-
ti durch Kommentare in Form von Verweisen auf das
Neue Testament erganzt, die die Bedeutung des Wort
Gottes und des Sakraments der Taufe hervorheben.
Petrus wird von einem Hinweis auf eine Passage aus
seinem Romerbrief begleitet, in der von christlichen
Tugenden die Rede ist. Das Bildprogramm der Isinge-
rer Kanzel bezieht sich zweifelsohne auf dieselben In-
halte, auch wenn dies aufgrund fehlender Inschriften
nicht ganz so offensichtlich ist (Krasnodebska 2017).

Martin Glinzer, Rafat Makata



Epitafium nieznanej rodziny

warsztat pomorski,
pocz. XVII w.

Piaskowiec, $lady polichromii

Wys. 44 cm, szer. 66 cm

Pochodzenie nieustalone; po zakorczeniu Il wojny $wiatowej
w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/533

Lit.: niepublikowane

Rzezbiona kamienna ptyta z przedstawieniem nieziden-
tyfikowanej rodziny bez watpienia stanowita fragment
wiekszej kompozycji epitafijnej. Podobizny zmartych
i ich rodzin zwykle umieszczano w czesci cokotowej epi-
tafiow nasciennych, ponad ktérg przedstawiano sceny
biblijne lub testamentowe. Przyktadem zachowanego na
Pomorzu w catosci kamiennego dzieta tego typu jest da-
towane na 1594 r. epitafium rodziny von Thun w koscie-
le w Schlemmin, miejscowosci potozonej na zachodnim
skraju Ksiestwa Pomorskiego.

Prezentowana ptaskorzezba ukazuje dziewie¢ klecza-
cych postaci, z podziatem na mezczyzn i kobiety. Po le-
wej stronie na pierwszym planie kleczy ukazany z pro-
filu starszy mezczyzna z dtuga broda, ubrany w wams
z krotka basking, spodnie typu canons potaczone z krot-
kimi spodniami wierzchnimi (uszytymi z waskich, podwi-
nietych pod spdd paskéw materiatu) oraz dtugi ptaszcz.
U boku mezczyzna ma przytroczony pas z mieczem
o jelcu koszowym. Za jego plecami kleczy maty chtopiec,
ubrany w sukienke zapinang na guziki (co byto zgodne
z panujaca w pocz. XVIlI w. moda dzieciecg). Na drugim
planie przedstawiono dwdéch mtodych mezczyzn w pe-
lerynach, z szerokimi kotnierzami koszul wigzanymi na
kokardke i wytozonymi na wamsy; prawdopodobnie sg
to starsi synowie mezczyzny. Po prawej stronie z zacho-
waniem perspektywy wyrzezbiono podobizny dwdch
dorostych kobiet w czepcach i obszernych szatach oraz
trzech dziewczynek w prostych sukniach z kryzg przy
szyi i wianuszkami z wawrzynu na gtowie. Nad gtowa-
mi dziewczynek oraz obok twarzy starszego mezczyzny
wyryto krzyzyki, ktére $wiadcza o tym, ze osoby te nie
zyty, gdy fundowane byto epitafium. Mocno wypukte
elementy reliefu, jak dtonie czy nosy, zostaty uszkodzo-
ne w nieokres$lonym czasie.

Modelunek figur jest plastyczny, z uwzglednieniem szcze-
gotow strojow. Rysy twarzy syndw s do siebie nie-
zwykle podobne, co moze $wiadczy¢ tylez o rodzinnym
podobienstwie, co o schematycznosci przedstawienia.
Obaj maja mocno odstajace podbrodki, podobny wy-
kréj ust i identyczne fryzury. Kleczacy na pierwszym
planie starszy mezczyzna wyrdznia sie natomiast por-
tretowym ujeciem pociagtej twarzy o lekko garbatym
nosie i dugiej brodzie. Dwie kobiety przedstawione po
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Epitaph einer unbekannten Familie

pommersche Werkstatt,
frihes 17. Jh.

Sandstein, Spuren von Polychromie

Hohe 44 cm, Breite 66 cm, Tiefe 13,5 cm
Herkunft unbekannt; nach dem Zweiten Weltkrieg
in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin
Inv.-Nr. MNS/Szt/533

Lit.: unpubliziert

Die reliefierte Sandsteinplatte mit der Darstellung einer
nicht identifizierten Familie war zweifellos Teil eines gro-
RBeren Epitaphs. Die Bildnisse der Verstorbenen und ih-
rer Angehdrigen befanden sich in der Regel im Sockel-
bereich von Wandepitaphien, iber dem biblische bzw.
testamentarische Szenen dargestellt waren. Ein Bei-
spiel fur ein vollstdndig erhaltenes, aus Haustein gefer-
tigtes Werk dieser Art in Pommern ist das Epitaph der
Familie von Thun aus dem Jahr 1594 in der Kirche von
Schlemmin, einem Dorf an der westlichen Grenze des
Herzogtums Pommern.

Das analysierte Relief zeigt neun kniende Figuren, unter-
teilt in Manner und Frauen. Links im Vordergrund kniet
in Profilansicht ein alterer Mann mit langem Bart, der
ein Wams mit einem kurzen Schof3, eine Hose im Typ
canons in Kombination mit einer kurzen Oberhose (aus
schmalen, nach innen gewandten Stoffstreifen) und ei-
nen langen Mantel tragt. An seiner Seite hangt am Gurtel
ein Schwert mit einer korbférmigen Parierstange. Hin-
ter dem Mann kniet ein kleiner Junge, der ein geknopf-
tes Kleid tragt (was der vorherrschenden Kindermode
des frithen 17. Jahrhunderts entsprach). Im Hintergrund
sind zwei junge Manner in Umhangen dargestellt, deren
breite Hemdkragen mit einer Schleife gebunden und je-
weils auf dem Wams ausgeschlagen sind; wahrschein-
lich handelt es sich um die alteren S6hne des Mannes.
Auf der rechten Seite sind perspektivisch die Bildnisse
zweier erwachsener Frauen in Hauben und voluminésen
Gewandern sowie dreier Madchen in einfachen Kleidern
mit einer Krause am Hals und Lorbeerkrinzen auf dem
Kopf dargestellt. Uber den Képfen der Madchen und ne-
ben dem Gesicht des alteren Mannes sind Kreuze ein-
gemeiBelt, die darauf hinweisen, dass diese Personen
zum Fertigungszeitpunkt des Epitaphs bereits verstor-
ben waren. Die starker hervortretenden Reliefelemente,
wie Hande und Nasen, wurden zu einem unbekannten
Zeitpunkt beschadigt.

Die Figuren sind plastisch modelliert, wobei auf eine
detailtreue Wiedergabe der Kostiimelemente geach-
tet wurde. Die Gesichtszlige der Séhne sind einander
auffallend 3hnlich, was sowohl auf eine familidre Ahn-
lichkeit als auch auf eine schematische Wiedergabe
der Physiognomie hindeuten kdnnte. Beide haben ein






prawej stronie - tak jak mtodzi mezczyzni po lewej -
wykazuja do siebie duze podobienstwo. Réwniez klecza-
ce obok dziewczynki zdaja sie powiela¢ jeden schemat
portretowy.

Epitafium powstato na przetomie XVI/XVII w., o czym
$wiadczg stroje portretowanych oséb. Pochodzenie pta-
skorzezby nie jest znane, w zbiorach szczecinskich obiekt
znajduje sie od czaséw Il wojny Swiatowe;j.

Justyna Bgdkowska
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stark vorstehendes Kinn, eine dhnliche Mundform und
identische Frisuren. Der &ltere, im Vordergrund knien-
de Mann zeichnet sich hingegen durch eine portrathaf-
te Darstellung seines langlichen Gesichts mit leicht
gekriimmter Nase und langem Bart aus. Die beiden
Frauen auf der rechten Seite sehen einander - wie auch
die jungen Manner auf der linken Seite - sehr dhnlich.
Die neben ihnen knienden Madchen scheinen eben-
falls nach demselben Portratschema wiedergegeben
worden zu sein.

Das Epitaph wurde um die Wende vom 16. zum 17. Jahr-
hundert angefertigt, wie die Kleidung der Portratier-
ten bezeugt. Die Herkunft des Reliefs ist unbekannt.
In der Stettiner Sammlung befindet es sich seit dem
Zweiten Weltkrieg.

Justyna Bgdkowska



Alegoria Prawa i taski

malarz pomorski,
2. pot. XVIw. (po 1567)

Tempera, deska debowa

Wys. 115 cm, szer. 99 cm

Pierwotne pochodzenie nieustalone; przekazany do zbioréw
Muzeum Narodowego w Szczecinie w 1977 r. ze sktadnicy
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie;

obraz czesciowo uszkodzony, zrekonstruowany w gérnej partii
podczas konserwacji w 2020 r.

Nrinw. MNS/Szt/1330

Lit.: Wistocki 2003, s. 44; Fleck 2010, s. 353-354, kat. 125;
Kuszlis-Grygotowicz 2020

Obraz zostat namalowany na podstawie grafiki Pietera
Nagela (czynnego w latach 1567-1584) z ok. 1567 r.
W centrum kompozycji, na tle rozlegtego pejzazu
przedstawiono siedzacego na tumbie nagiego, osto-
nietego jedynie skapa draperia mezczyzne (jederman-
na), sktadajacego dtonie w gescie modlitwy. Zwracaja
sie do niego stojacy obok prorocy - Izajasz, w dtugiej
btekitnej tunice i narzuconym na nig biatym ptaszczu,
oraz Jan Chrzciciel, odziany w skére i czerwony ptaszcz,
z ksiega w rece. Potezny pien drzewa widoczny za
nagim mezczyzng dzieli kompozycje na dwie czesci,
symbolizujace $wiat surowego Prawa wynikajacego
Z przymierza Mojzesza z Bogiem (po lewej) oraz no-
wotestamentowa taske wiodacg do zbawienia, ofiaro-
wang ludziom przez Chrystusa (po prawe;j).

Sceny ze Starego i Nowego Testamentu zostaty zesta-
wione typologicznie w pary. Mojzesz kleczacy na gérze
Synaj z tablicami prawa, uosabiajacy przymierze Boga
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Allegorie auf Gesetz und Gnade

pommerscher Maler,
2. Halfte des 16. Jh. (hach 1567)

Tempera auf Eiche

Héhe 115 cm, Breite 99 cm

Urspriingliche Provenienz unbekannt; 1977 aus dem
Sammeldepot des Stettiner Woiwodschaftskonservators

in den Bestand des Nationalmuseums Stettin Uberfihrt;

das Gemalde ist teilweise beschadigt, im oberen Bereich wurde
es wahrend der Restaurierung im Jahr 2020 rekonstruiert
Inv.-Nr. MNS/Szt/1330

Lit.: Wistocki 2003, S. 44; Fleck 2010, S. 353-354, Kat. 125;
Kuszlis-Grygotowicz 2020

Das Gemalde basiert auf einer Grafik von Pieter Nagel
(titig 1567-1584) aus der Zeit um 1567. Im Mittel-
punkt der Komposition ist vor dem Hintergrund einer
weiten Landschaft ein entbl6Bter, nur mit einem spar-
lichen Tuch bedeckter Mann (Jedermann) auf einer
Tumba sitzend dargestellt, der seine Hande in einer
Gebetsgeste gefaltet erhebt. Ihm wenden sich zwei
neben ihm stehende Propheten zu: Jesaja, der eine
lange blaue Tunika und einen weiRen Mantel dariiber
tragt, und Johannes der Taufer, in Fell und einen ro-
ten Mantel gekleidet, mit einem Buch in der Hand. Ein
hinter dem unbekleideten Mann sichtbarer machti-
ger Baumstamm teilt die Komposition in zwei Hélften,
von denen die linke die Welt des strengen, sich aus
dem Bund Moses‘ mit Gott ergebenden Gesetzes und
die rechte die neutestamentliche Gnade symbolisiert,
die zur Erlésung der Menschen durch Christus fiihrt.

Szenen aus dem Alten und dem Neuen Testament
wurden typologisch in Paaren zusammengestellt. Mo-
ses, der auf dem Berg Sinai kniet und die den Bund
Gottes mit Israel symbolisierenden Gesetzestafeln
halt, wurde der auf dem Berg Zion knienden Maria ge-
genibergestellt, zu der ein nacktes Kind vom offenen
Himmel herabsteigt, das ein Kreuz auf der Schulter
tragt. Diese Darstellung veranschaulicht einen zent-
ralen Moment der Heilsgeschichte - das Geheimnis
der Inkarnation (Fleck 2010, S. 15, 30). Unten links
ist die Szene der Erbsiinde dargestellt, rechts Chris-
tus am Kreuz und das Osterlamm als Symbol fiir das
Opfer, mit dem die Stinden der Menschheit geslihnt
wurden. Im Mittelpunkt der Komposition ist auf der
Gesetzesseite die Geschichte der kupfernen Schlan-
ge abgebildet. Uber dem Lager der Israeliten, die mit
einer Giftschlangenplage von Gott bestraft wurden,
erhebt sich ein Pfahl mit einer kupfernen Schlange
als Zeichen der Vergebung flir bekehrte Siinder und
als Ankiindigung des kiinftigen Opfers Christi. Ein
Pendant dazu bildet die Szene, in der ein Engel den

Stan obrazu
przed konserwacja

Zustand des Gemaldes
vor der Konservierung
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World Heritage
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um 1567,

Kupferstich,

Museum Plantin-
Moretus

(Print Room Collection),
Antwerp - UNESCO,
World Heritage

z lzraelem, zestawiony zostat z Marig kleczaca na go-
rze Syjon, ku ktérej z otwartych niebios sptywa nagie
Dzieciagtko, trzymajace na ramieniu krzyz. Przedsta-
wienie to ilustruje przetomowy moment w historii zba-
wienia - tajemnice wcielenia (Fleck 2010, s. 15, 30).
Ponizej, po lewej stronie ukazano scene grzechu pier-
worodnego, a po prawej Chrystusa na krzyzu oraz
Baranka Paschalnego symbolizujgcego ofiare, dzieki
ktorej odkupione zostaty grzechy ludzi. W $rodkowej
czesci kompozycji, po stronie Prawa przedstawiono
historie weza miedzianego. Nad obozem Izraelitéw
ukaranych przez Boga plaga jadowitych wezy wzno-
si sie pal z miedzianym wezem bedacy znakiem prze-
baczenia dla nawréconych grzesznikéw i zapowiedzia
przysztej ofiary Chrystusa. Pendant dla niego stanowi
scena, w ktorej aniot zwiastuje pasterzom narodziny
Zbawiciela. Z kolei na pierwszym planie starotesta-
mentowy prorok lzajasz wskazuje cztowiekowi siedza-
cemu na tumbie z jednej strony na sarkofag ze szkie-
letem, symbolem $mierci jako kary za grzechy ludzko-
$ci, z drugiej za$ na weza miedzianego jako znak na-
dziei. Sw. Jan Chrzciciel réwniez zwraca sie w strone
mezczyzny, kierujac jednak jego uwage ku namalowa-
nemu w prawym, dolnym rogu obrazu wychodzace-
mu z grobu Chrystusowi Zmartwychwstatemu, uka-
zanemu jako triumfator zwyciezajacy $mierc i Szatana.
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Hirten die Geburt des Heilands verkiindet. Im Vorder-
grund hingegen zeigt der alttestamentliche Prophet
Jesaja dem auf der Tumba sitzenden Mann einerseits
einen Sarkophag mit einem Skelett - ein Symbol des
Todes als Strafe fiir die Stinden der Menschheit - und
andererseits die kupferne Schlange als Zeichen der
Hoffnung. Johannes der Taufer wendet sich ebenfalls
dem Mann zu, richtet dessen Aufmerksamkeit aber
auf den auferstandenen Christus in der rechten unte-
ren Bildecke, der aus dem Grab steigt und als trium-
phierender Bezwinger des Todes und Satans darge-
stellt wird. Die allegorische Botschaft des Gemaldes
wird durch den Baum unterstrichen, der die Szenen
aus dem Alten und Neuen Testament voneinander
trennt und dessen Zweige auf der Seite des Geset-
zes trocken sind, wahrend sie auf der Seite der Gnade
von griinem Laub bedeckt werden.

Die Lehre von Gesetz und Gnade hatte eine grundle-
gende Bedeutung fir Luthers Doktrin. Er wies auf die
Notwendigkeit hin, zwischen zwei Begriffen in der
Heiligen Schrift zu unterscheiden, die den Menschen
auf zwei verschiedene Wege zum Heil hinweisen -
den Weg des Gesetzes und den der Gnade. Er beton-
te, dass es sich nicht nur um eine einfache Unterschei-
dung zwischen dem Alten und dem Neuen Testament
handele, sondern dass sowohl Gesetz als auch Gnade
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Alegoryczng wymowe obrazu podkresla drzewo roz-

gleichermaBen Gottes Wort seien, auch wenn sie sich

dzielajace sceny ze Starego i Nowego Testamentu, kto- deutlich unterschieden. Denn das Mosaische Ge-

rego gatezie sg suche po stronie ilustrujgcej Prawo,
natomiast po stronie taski pokryte lisémi.

Nauka o prawie i tasce miata dla doktryny Lutra zna-
czenie fundamentalne. Zwracat on uwage na koniecz-
nos¢ rozréznienia w Piémie Swietym dwéch koncepgji
wskazujacych cztowiekowi dwie rézne drogi prowa-
dzace do zbawienia. Podkreslat, ze to nie jest jedynie
proste rozrdéznienie miedzy Starym a Nowym Testa-
mentem i ze zaréwno prawo, jak i taska s w réwnym
stopniu Stowem Bozym, choc istotnie sie réznig. Pra-
wo Mojzeszowe uzaleznia bowiem zbawienie od bez-
warunkowego postuszenstwa Bogu (co wedtug Lutra
nie byto mozliwe do spetnienia dla cztowieka nazna-
czonego grzechem) i grozi wiecznym potepieniem,
natomiast dzieki tasce cztowiek wierzacy otrzymu-
je zbawienie jako niezastuzony dar, za sprawa ofiary
Chrystusa. Luter dostrzegat potrzebe réwnoczesnego
gtoszenia prawa i taski, gdyz prawo, budzac lek, roz-
pacz i ,pragnienie”, przygotowuje cztowieka na przy-
jecie Ewangelii, ktora jest ,oredziem dla spragnionych”
(Martin Luthers Werke 1907, 424-432; 1909, s. 9-23).
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setz macht das Heil vom strengen Gehorsam gegen-
Uber Gott abhingig (was nach Luthers Ansicht flr
den von der Slinde gezeichneten Menschen unmog-
lich zu erfillen ist) und droht mit ewiger Verdammnis,
wahrend der Glaubige durch das Opfer Christi dank
der gottlichen Gnade das Heil als unverdientes Ge-
schenk empféangt. Luther sah die Notwendigkeit, Ge-
setz und Gnade gleichzeitig zu predigen, da das Ge-
setz, indem es Angst, Verzweiflung und ,das Duirsten”
weckt, den Menschen darauf vorbereite, das Evange-
lium zu empfangen, das ,eine Botschaft an die Dirs-
tenden” sei (Martin Luthers Werke 1907, 424-432;
1909, S. 9-23).

Die ersten Gemalde, die die Lehre von Gesetz und
Gnade illustrieren, entstanden in den spaten 1520er
Jahren in der Werkstatt von Lucas Cranach dem Al-
teren (1472-1553), einem sichsischen Kunstler, der
mit Martin Luther befreundet war. Diese durch Dru-
cke verbreiteten Darstellungen wurden zu einem
wichtigen Bestandteil der lutherischen Ikonogra-
phie (Ohly 1985; Fleck 2010). Sie traten in vielerlei
Varianten auf. Das Gemalde aus der Stettiner Samm-
lung reprasentiert den so genannten Prager Typus



Pierwsze obrazy, bedace ilustracjg nauki o prawie i fasce
powstaty w koncu lat 20. XVI w. w warsztacie Luca-
sa Cranacha Starszego (1472-1553), saskiego artysty
zaprzyjaznionego z Marcinem Lutrem. Przedstawienia
te, rozpowszechniane poprzez grafiki, staty sie istot-
nym elementem ikonografii luteranskiej (Ohly 1985;
Fleck 2010). Wystepowaty w wielu wariantach. Ob-
raz ze zbioréw szczecinskich reprezentuje tzw. typ
praski (od dzieta Lucasa Cranacha Starszego z Ga-
lerii Narodowej w Pradze z 1529 r.). Bezposrednim
wzorem dla kompozycji obrazu byt bardzo popularny
i wielokrotnie powtarzany miedzioryt flamandzkiego
artysty Pietera Nagela wg rysunku Gerarda van Gro-
eningena (Fleck 2010, s. 393, 438, kat. 94). Roznice
pomiedzy szczecinskim obrazem a jego graficznym
pierwowzorem wynikaja przede wszystkim ze zmia-
ny formatu z prostokatnego na zblizony do kwadra-
tu. Elementem dodanym w stosunku do grafiki jest
widoczne na horyzoncie po prawej stronie obrazu
miasto otoczone murem. Moze to by¢ przedstawie-
nie Niebianskiego Jeruzalem, jednak identyfikacja jest
utrudniona, poniewaz ta czes$¢ obrazu byta w duzym
stopniu rekonstruowana. Z terendw Pomorza znane
sg réwniez inne - obecnie zaginione - przedstawienia
Alegorii Prawa i taski, jak np. obraz z kosciota sw. Ja-
kuba w Szczecinie, przypisywany warsztatowi Micha-
ela Ribensteina, z ok. 1550-1560 r. (Wistocki 2005,
s. 189, il. 135), czy obraz z kosciota $w. Jana, dato-
wany na lata 70. XVI w. (Kochanowska 19963, s. 108).

Monika Frankowska-Makata
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(nach einem Werk von Lucas Cranach dem Alteren
von 1529 aus der Nationalgalerie in Prag). Die direk-
te Vorlage fiir die Komposition des Gemaldes war ein
sehr populédrer und oft wiederholter Kupferstich des
flamischen Kiinstlers Pieter Nagel nach einer Zeich-
nung von Gerard van Groeningen (Fleck 2010, S. 393,
438, Kat. 94). Die Unterschiede zwischen dem Stetti-
ner Gemalde und der grafischen Vorlage sind vor al-
lem auf die Anderung des Bildformats von rechteckig
zu fast quadratisch zuriickzufiihren. Ein im Vergleich
zur Grafik hinzugefligtes Element bildet die Ansicht
einer von Wehrmauern umringten Stadt, die am Ho-
rizont auf der rechten Bildseite zu erkennen ist. Mog-
licherweise handelt es sich dabei um eine Darstellung
des himmlischen Jerusalems, aber die Identifizierung
ist schwierig, da dieser Teil des Gemaldes weitgehend
rekonstruiert wurde. Aus Pommern sind auch andere,
heute verschollene Beispiele von Allegorien auf Gesetz
und Gnade bekannt, wie beispielsweise ein Gemal-
de aus der St. Jakobikirche in Stettin, das der Werk-
statt von Michael Ribenstein zugeschrieben wird
und aus der Zeit um 1550-1560 stammte (Wistocki
2005, S. 189, Abb. 135), oder ein Gemalde aus der
St. Johanniskirche, das in die 1570er Jahre datiert
wird (Kochanowska 1996a, S. 108).

Monika Frankowska-Makata
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Epitafium Hansa Wangego

rzezba: warsztat zachodniopomorski,
pocz. XVIw.

epitafium: malarz pomorski,
2. éw. XVII w.

Rzezba: drewno rzezbione, polichromowane, ztocone

Epitafium: tempera, deska

Wys. 175 cm, szer. 80 cm

Inskrypcja: ,DISSE TAFEL HEFT DER ERBAR HANS WANGE /
GEWESENER WACHMEISTER VND SINE- / ELIGE HVS FRVWE
IN DES HVS DES / HEREN GEGEVEN"

Na pocz. XX w. znajdowat sie w zbiorach Towarzystwa Historii

i Starozytnosci Pomorza w Szczecinie; po zakonczeniu Il wojny
$Swiatowej w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie
Nrinw. MNS/Szt/532

Lit.: Narbutt 1985; Wistocki 1996, s. 434; 2005, s. 242-243

Epitafium ma ksztatt pionowego prostokata prze-
dzielonego gzymsem na dwie strefy: dolng malo-
wang i goérng rzezbiong; zwienczone jest tréjkat-
nym naczoétkiem z fryzem kostkowym. W $rodkowej
strefle umieszczona zostata pdznogotycka kwa-
tera ze snycerskim przedstawieniem Tréjcy Swie-
tej w asyscie aniotéw na tle obtokéw. Bég Ojciec
ukazany zostat frontalnie, w pozie siedzacej, trzy-
majac na kolanach ciato Jezusa w sposéb wzorowa-
ny na przedstawieniach Piety. Chrystus ukazany jest
w uktadzie diagonalnym, z korpusem sztywno wypro-
stowanym i uniesiong gtowa. Jego nagie, przestonie-
te jedynie perizonium ciato nie nosi $ladéw cierpienia
i Smierci, jedynie lewa reka zwisa bezwtadnie, a oczy
s przymkniete. Obie postaci przedstawione zostaty
na tle draperii, ktéra tworzy ptaszcz Boga Ojca pod-
trzymywany przez pare stojacych po bokach aniotéw.
W gornej, uszkodzonej czesci przedstawienia widocz-
ny jest zarys skrzydet niezachowanej rzezby Gotebi-
cy Ducha Swietego, pierwotnie dopetniajacej grupe
Tréjcy Swietej. Polichromia zachowana jest fragmen-
tarycznie: ztoto w koronie, szacie Boga Ojca i ptasz-
czach aniotéw, czerwien na perizonium Chrystusa,
srebrzystozielony odcien w szatach aniotéw, ciemno-
niebieskie obtoki, karnacje w jasnym kolorze.

Ptaskorzezba ujeta zostata wtérnie w skromne archi-
tektoniczne obramienie, z polichromiag w kolorach
czerwonym, zielonym oraz zéttym. W czesci cokoto-
wej przedstawiona zostata para matzonkéw w ujeciu
en trois quarts, kleczacych przed krucyfiksem. Mez-
czyzna ma na sobie czarny stréj z kreza w szerokie
fatdy, kobieta ubrana jest w czarng wierzchnia suknie
z drobno fatdowana kreza i koronkowymi mankietami,
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Epitaph von Hans Wange

Relieftafel: pommersche Werkstatt,
frihes 16. Jh.

Epitaph: pommerscher Maler,
2. Viertel des 17. Jh.

Relieftafel: Holz, geschnitzt, polychromiert, vergoldet

Epitaph: Tempera auf Holz

Hohe 175 cm, Breite 80 cm

Inschrift: ,DISSE TAFEL HEFT DER ERBAR HANS WANGE /
GEWESENER WACHMEISTER VND SINE- / ELIGE HVS FRVWE
IN DES HVS DES / HEREN GEGEVEN"

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der Sammlung der
Gesellschaft fiir pommersche Geschichte und Altertumskunde
in Stettin; nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges in der
Sammlung des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr. MNS/Szt/532

Lit.: Narbutt 1985; Wistocki 1996, S. 434; 2005, S. 242-243

Das Epitaph in Form eines stehenden Rechtecks wird
durch ein Gesims in zwei Bildfelder unterteilt, von
denen das untere mit einer Malerei und das obere mit
einer Reliefszene gestaltet ist. Den oberen Abschluss
bildet ein Dreiecksgiebel mit Zahnfries. Im Mittelteil
befindet sich eine spatgotische Relieftafel mit einer
geschnitzten Darstellung der Heiligen Dreifaltigkeit,
die von Engelsfiguren vor einem Wolkenhintergrund
begleitet wird. Gottvater ist frontal in sitzender Pose
abgebildet. Er hilt den Korper Jesu nach dem Vor-
bild von Vesperbildern auf seinen Knien. Christus
ist in einer diagonalen Position dargestellt, mit starr
aufgerichtetem Oberkorper und erhobenem Kopf.
Sein entbl6Bter, nur mit einem Lendentuch bedeck-
ter Korper zeigt keine Anzeichen von Leiden oder
Tod, nur seine linke Hand hangt kraftlos herunter
und seine Augen sind geschlossen. Den Hintergrund
fir beide Figuren bildet Gottvaters Mantel, dessen
Saum zu beiden Seiten jeweils von einem Engel ge-
halten wird. Im oberen, beschadigten Teil des Reliefs
sind die Flligelumrisse einer nicht erhaltenen Tauben-
skulptur als Symbol des Heiligen Geistes zu sehen, die
urspriinglich die Dreifaltigkeitsgruppe vervollstandig-
te. Die Farbfassung ist fragmentarisch erhalten: Gold-
partien an der Krone, am Gewand Gottvaters und
an den Manteln der Engel, Rot auf dem Lendentuch
Christi, ein silbriges Griin an den Gewéandern der En-
gel, dunkelblaue Wolken, helle Inkarnatstone.

Das Relief wurde nachtraglich in einen bescheidenen
architektonischen, in Rot-, Griin- und Gelbténen ge-
fassten Rahmen eingepasst. Die Malerei auf dem Kon-
solbrett darunter zeigt ein Ehepaarin Dreiviertelansicht,
das vor einem Kruzifix kniet. Der Mann tragt schwarze
Kleidung mit einer Halskrause in ausladenden Falten,






spod ktoérej widoczny jest fragment plisowanej, bia-
tej spddnicy. Catos¢ stroju dopetnia czarna pelerynka
z futrzanym podbiciem i czarny czepiec. Postaci uka-
zane zostaty na ciemnym tle, z zielong draperig po bo-
kach. Umieszczona pod przedstawieniem w owalnym
polu inskrypcja upamietnia nazwiska fundatorow:
Hansa Wangego (okreslonego jako byty wachmistrz)
oraz jego zony. Wsparty na belkowaniu z kostkowym
fryzem tréjkatny naczétek, flankowany dwiema ster-
czynami, zostat ozdobiony malowanga dekoracja z geo-
metrycznymi podziatami w kolorze czerwonym i biatg
ros$linng wicig na szarym tle. Posrodku, w okragtym
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die Frau ein schwarzes Oberkleid mit fein gefalte-
ter Halskrause und Spitzenmanschetten, unter dem
ein weiBer Faltenrock sichtbar wird. Dariber tragt
sie einen schwarzen Mantel mit Fellbesatz und eine
schwarze Haube. Die Figuren sind vor einem dunklen
Hintergrund abgebildet und werden seitlich von gri-
nen Draperien gerahmt. Die darunter in einem ova-
len Feld befindliche Inschrift nennt die Namen der
Stifter: Hans Wange (der als ehemaliger Wachmeis-
ter bezeichnet wird) und seine Frau. Der auf einem
Gebilk ruhende, mit Zahnfries verzierte Dreiecks-
giebel wird von zwei Fialen flankiert. Das Giebelfeld



polu umieszczono gmerk (mieszczanski znak rodowo-
-wtasno$ciowy) nalezacy do Hansa Wangego.

Wyobrazenie Piety Ojcowskiej (Pietas Domini lub Pie-
tas Patris) stanowito popularny w sztuce XV i XVI w.
typ przedstawienia ilustrujgcego dogmat o Trojcy
Swietej. Bég Ojciec prezentowat w nim ciato zmar-
tego Syna na znak pojednania z ludzmi i odkupie-
nia, ktére dokonato sie za sprawa ofiary Chrystusa.
W protestanckim epitafium relief o takiej tematyce
stanowit rowniez ilustracje luteranskiej nauki o tasce.

Wykorzystanie fragmentu sredniowiecznego dzieta
byto przejawem szerszego zjawiska zwigzanego ze
stosunkiem pomorskiej reformacji do przedreforma-
cyjnej tradycji. Nie spotykano tu niemal ruchéw ob-
razoburczych, stosunkowo czeste byto natomiast
wykorzystywanie wczesniejszych obiektow. W XVI
i XVIl w. nierzadkim zjawiskiem byty np. adaptacje
do potrzeb nowego kultu sredniowiecznych ottarzy,
do ktérych dodawano inskrypcje i inne przedsta-
wienia majace nadac dzietom nowy, zgodny z dok-
tryna ewangelicka kontekst. Takze w nowo fundo-
wanych nastawach oftarzowych wykorzystywano
niekiedy $redniowieczne figury i malowidta, co mia-
to stuzyé podkresleniu ciggtosci tradycji (Wistocki
1996). W przypadku epitafium Hansa Wangego uzy-
cie wczesniejszego reliefu mogto wynikaé tez ze
wzgledéw praktycznych, zwigzanych z trudng sytu-
acja mieszkancow Pomorza w okresie wojny trzy-
dziestoletniej. Mozna by tak wnioskowac réwniez
z dos¢ skromnej strony formalnej dzieta, co pozwa-
la sadzi¢, ze zleceniodawca byta osoba o niewielkim
potencjale finansowym. Niemniej nawigzywanie do
sztuki Sredniowiecznej i wtérne wykorzystywanie
dziet gotyckich wystepowato na Pomorzu zaréwno
przed kataklizmem wojny trzydziestoletniej, jak i dtu-
go po nim - takze w realizacjach, ktérych fundato-
rzy dysponowali zdecydowanie wiekszymi srodkami.
Wydaje sie zatem, ze omawiane epitafium jest raczej
przyktadem ,dtugiego trwania” sztuki sredniowiecznej
na Pomorzu.

Monika Frankowska-Makata
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schmiickt eine Malerei mit geometrischer, in Rot ge-
haltener Gliederung und weiBem Rankenwerk auf
grauem Grund. In der Mitte befindet sich in ei-
nem kreisrunden Feld die Hausmarke des Stifters -
ein burgerliches Familien- und Besitzzeichen, das
Hans Wange fiihrte.

Darstellungen im Typus Pietas Domini bzw. Pietas Patris
waren in der Kunst des 15. und 16. Jahrhunderts
eine verbreitete lllustrationsform des Trinitatsdog-
mas. Gottvater prasentierte darin den Leichnam sei-
nes toten Sohnes als Zeichen seiner Verséhnung mit
der Menschheit und der Erlésung, die durch das Opfer
Christi erreicht wurde. In einem protestantischen Epi-
taph bildete ein Relief mit diesem Thema auch eine Ver-
anschaulichung der lutherischen Rechtfertigungslehre.

Die Verwendung eines Ausschnittes aus einem mit-
telalterlichen Schnitzwerk spiegelt ein breiteres Pha-
nomen wider, das mit der Haltung der pommerschen
Reformation gegentiber der vorreformatorischen Tra-
dition zusammenhing. Es gab hier fast keine ikono-
klastischen Bewegungen, wahrend die Verwendung
alterer Kultgegenstande relativ verbreitet war. Im 16.
und 17. Jahrhundert war es beispielsweise nicht un-
Ublich, dass mittelalterliche Altare an die Erfordernis-
se des neuen Kults angepasst wurden, indem man In-
schriften und andere Darstellungen hinzufiigte, um
den Werken einen neuen, der protestantischen Lehre
entsprechenden Kontext zu geben. Auch wurden in
neu gestifteten Altarretabeln manchmal mittelalterli-
che Figuren und Gemailde verwendet, um die Konti-
nuitdt der Tradition zu betonen (Wistocki 1996). Im
Falle des Epitaphs von Hans Wang konnte die Wie-
derverwendung eines alteren Reliefs auch prakti-
sche Griinde gehabt haben, die mit der wirtschaftlich
schwierigen Lage der Bewohner Pommerns wéhrend
des Dreil3igjahrigen Krieges zusammenhingen. Dies
konnte auch aus der eher bescheidenen formalen
Gestaltung des Werks abgeleitet werden, die darauf
schlieBen lasst, dass der Auftraggeber eine Person
mit geringen finanziellen Moglichkeiten war. Nichts-
destotrotz waren Beziige zur mittelalterlichen Kunst
und eine sekundare Verwendung gotischer Werke in
Pommern sowohl vor als auch lange nach der Kata-
strophe des DreiRigjahrigen Krieges verbreitet, auch
in Werken, deren Stifter Gber weitaus groRBere Mittel
verfligten. Es scheint also, dass das analysierte Epi-
taph eher als ein Beispiel fiir die Langlebigkeit der
mittelalterlichen Kunst in Pommern anzusehen ist.

Monika Frankowska-Makata



Matthaus

Merian Starszy,
Zmartwychwstanie
Chrystusa,
1625-1627,
miedzioryt kolorowany,
publikowany

w tzw. Biblii Meriana
z1630r.,

bpk /
Kupferstichkabinett,
SMB /

Volker-H. Schneider

Matthaus

Merian der Altere,
Auferstehung

Christi,

1625-1627,
kolorierter Kupferstich,
publiziert in

der sog. Merian-Biblia
von 1630,

bpk /
Kupferstichkabinett,
SMB /

Volker-H. Schneider

Portret mezczyzny z r6z3
na tle sceny
Zmartwychwstania
malarz pomorski, po 1627

Olej, blacha miedziana

Wys. 74 cm, szer. 66,5 cm

Pochodzenie nieustalone; po Il wojnie $wiatowej
w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie
Nrinw. MNS/Szt/1017

Lit.: Portret w malarstwie 1978, s. 13, poz. 4;

Glinska 1995, s. 180-181, il. 14; Lizun 2004, s. 65;
Kolbiarz 2006f, s. 74-77;

Wistocki 2005, s. 222, Skarby sztuki 2014, il. na's. 113

Obraz epitafijny z przedstawieniem nieznanego mez-
czyzny zakomponowany zostat w owalu na wypu-
ktej blasze. Mezczyzna ukazany na pierwszym planie,
w ujeciu od pasa, ubrany jest w strdj mieszczanski cha-
rakterystyczny dla mody holenderskiej 2. pot. XVII w.,
W rece trzyma czerwonga roze. Jego portret jest ,ob-
razem w obrazie”, zostat wkomponowany w tto, jakim
jest przedstawienie biblijnego tematu Zmartwych-
wstania. Nad otwartym grobem w centralnej cze-
Sci widnieje posta¢ Chrystusa w $wietlistej aureoli.
Ponizej ukazano budzacych sie rzymskich zZotnierzy
pilnujacych grobu, a na drugim planie po lewej stro-
nie zaprezentowano pejzaz z przedstawieniem Je-
rozolimy oraz wzgoérze Golgoty z trzema krzyzami.
U stép gory ukazane zostaty trzy kobiety zmierzajace
w strone grobu Chrystusa. Sa to biblijne Marie: Maria
Magdalena, Maria Kleofasowa oraz Maria Salome -
matka apostotéw Jana i Jakuba. Szty one w poranek
Zmartwychwstania namasci¢ olejkami ciato Chrystusa
(Mk 16,1-6).

Zrodtem inspiracji dla kompozycji obrazu byt miedzio-
ryt z ilustracjami do Biblii autorstwa szwajcarskiego artys-
ty dziatajacego na terenie Niemiec Matthdusa Meriana
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Portrat eines Mannes mit Rose
vor dem Hintergrund

der Auferstehungsszene
pommerscher Maler, nach 1627

Ol auf Kupferblech

Hohe 74 cm, Breite 66,5 cm

Herkunft unbekannt; nach dem Zweiten Weltkrieg
in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin
Inv.-Nr. MNS/Szt/1017

Lit.: Portret w malarstwie 1978, S. 13, Pos. 4;

Glinska 1995, S. 180-181, Abb. 14; Lizun 2004, S. 65;
Kolbiarz 2006f, S. 74-77;

Wistocki 2005, S. 222, Skarby sztuki 2014, Abb, S. 113

Das Epitaphienbild zeigt einen unbekannten Mann
in einem Oval auf einer konvexen Blechtafel. Der im
Vordergrund in Halbkorperansicht dargestellte Mann
ist gemal der burgerlichen niederlandischen Mode
der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts bekleidet
und halt eine rote Rose in der Hand. Sein Portrat stellt
ein ,Bild im Bild“ dar und wurde in den Hintergrund
integriert, der das biblische Thema der Auferstehung
zeigt. Uber dem offenen Grab befindet sich mittig die
Christusfigur, umgeben von einem leuchtenden Hei-
ligenschein. Zu ihren FliBen wachen rémische Solda-
ten Uber das Grab, wahrend im Hintergrund links eine
Landschaft mit der Ansicht Jerusalems und des Gol-
gatha-Hugels mit drei Kreuzen zu sehen ist. Am FuRRe
des Higels sind drei Frauen dargestellt, die auf das
Grab Christi zugehen. Es handelt sich dabei um die
drei biblischen Marien: Maria von Magdala, Maria des
Kleophas und Maria Salome, die Mutter der Apostel
Johannes und Jakobus. Am Morgen der Auferstehung
gingen sie zum Grab, um den Leib Christi mit Ol zu
salben (Mk 16,1-6).

Als Inspirationsquelle fiir den Bildaufbau des Gemal-
des diente ein die Bibel illustrierender Kupferstich des
in Deutschland tatigen Schweizer Kiinstlers Matthaus
Merian aus dem Jahr 1627 (Kolbiarz 2006f, S. 76). Die
Komposition wurde unter Beibehaltung der Lage des
offenen Grabes und der Positionierung der Soldaten
wiederholt. Die Anordnung der Gewander Christi wur-
de hingegen von dem Maler frei gestaltet. Das Lenden-
tuch gab er ausdrucksstark mit scharfen Konturen des
reich gefalteten Stoffes wieder, ebenso das beweg-
te rote Gewand. Auch verdnderte er die Position der
Hand, in der Christus das Banner hélt. In der Grafikvor-
lage hebt Christus seine Hand in einer Segensgeste.

Die Formen in der Darstellung sind linear gestaltet
und werden durch zarte Hell-Dunkel-Kontraste her-
vorgehoben. Der Linearismus zeigt sich vor allem in






den Bereichen, welche das Licht wiedergeben - die-
se sind mit zahlreichen diinnen Linien skizziert - aber
auch in den Umrissen der Figuren und Felsen. Artur
Kolbiarz wies auf den Kontrast zwischen der schemati-
schen Darstellung der Gesichter in der biblischen Sze-
ne und der portrathaften Behandlung des Bildnisses
des Verstorbenen hin (Kolbiarz 2006f, S. 74).

Im Kontext der protestantischen Theologie enthalt das
Epitaphienbild eine tiefe Botschaft, nach der die Auf-
erstehung den Sieg (iber den Tod, den Teufel und die
Sinde symbolisiert (Wistocki 2005, S. 213). Auch die
Rose, die der Verstorbene in der Hand halt, hatte in
der Sepulkralkunst eine symbolische Bedeutung, die
auf die Passion Christi, aber auch auf die Verganglich-
keit verwies. In den Schriften des protestantischen
Theologen Jacob Runge, von 1557 bis 1595 Superin-
tendent des Herzogtums Wolgast, wurde der Aspekt
der Verganglichkeit in der Natur als ein Beweis fiir die
Auferstehung interpretiert (Wistocki 2005, S. 222).
Wie Marcin Wistocki feststellte, ist die Schnittblume
auf dem Stettiner Gemalde das bildliche Aquivalent
eines Verses aus dem Buch Jesaja:

z 1627 r. (Kolbiarz 2006f, s. 76). Powtérzono kompo-
zycje, zachowujac uktad otwartego grobowca i roz-
mieszczenie zotnierzy. Wtasng inwencja malarza byt
uktad szat Chrystusa. Perizonium namalowane zosta-
to ekspresyjnie z ostrymi konturami zatamujacego sie
materiatu, podobnie czerwona rozwiana szata. Autor
zmienit réwniez potozenie dtoni, w ktérej Chrystus
trzyma proporzec. We wzorcu graficznym Chrystus
unosi dton w gescie btogostawienstwa.

Formy w przedstawieniu sa budowane linearnie i pod-
kreslone delikatnym s$wiattocieniem. Linearyzm wi-
dac zwtaszcza w partiach ukazujacych $wiatto, ktére
naszkicowane jest za pomoca wielu cienkich linii, ale
réwniez w obrysach postaci czy skat. Artur Kolbiarz
zwrocit uwage na kontrast pomiedzy schematycznym
przedstawieniem twarzy postaci ze sceny biblijnej
a portretowym potraktowaniem podobizny zmartego
(Kolbiarz 2006f, s. 74).

Obraz epitafijny ma bogatg wymowe w kontekscie teo-
logii protestanckiej, wedtug ktérej temat Zmartwych-
wstania symbolizowat zwyciestwo nad $miercia, dia-
btem i grzechem (Wistocki 2005, s. 213). Rowniez roza
trzymana przez zmartego miata w sztuce sepulkralnej
wymowe symboliczna, nawigzujacg do Meki Panskiej
czy przemijania. W pismach protestanckiego teologa
i superintendenta Ksiestwa Wotogoskiego w latach
1557-1595 Jacoba Rungego aspekt przemijania w przy-
rodzie byt interpretowany w konteksécie dowodoéw
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Zmartwychwstania (Wistocki 2005, s. 222). Jak za-
uwazyt Marcin Wistocki, w szczecinskim obrazie Scie-
ty kwiat nawiagzuje do stéw wersetu z Ksiegi |zajasza:
+Wszelkie ciato to jakby trawa, A caty wdziek jego jest
niby kwiat polny, [...] Trawa usycha, wiednie kwiat,
Lecz stowo Boga naszego trwa na wieki” (Pismo Swiete
2005, Iz 40,6-8).

W sztuce epitafijnej Pomorza w XVI w. popularne byty
epitafia malowane, umieszczane w oprawie snycerskiej.
Okragta forma obrazu wskazuje, iz miat on zapewne taka
snycerska obudowe, niezachowang do naszych czaséw.
Dzieto nalezy zaliczy¢ do przyktadéw malarstwa warsz-
tatu cechowego z terenéw Pomorza. Wzorzec graficz-
ny, na ktérym oparto przedstawienie, byt popularny na
Pomorzu w XVII w. Wzorowano na nim m.in predelle
ottarza z Dalewa, znajdujaca sie obecnie w kosciele
w Marianowie (Kochanowska 19964, il. na s. 98).

Justyna Bgdkowska
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JAlles Fleisch ist Gras und alle seine Anmut wie die
Blume des Feldes, [...] Das Gras ist verdorrt, die Blu-
me ist abgefallen; aber das Wort unseres Gottes
bleibt in Ewigkeit" (Jesaja 40,6-8).

In der pommerschen Epitaphienkunst des 16. Jahr-
hunderts waren Gemaldeepitaphien in geschnitzten
Holzrahmungen sehr beliebt. Die runde Form des Ge-
maldes deutet darauf hin, dass es einst vermutlich
eine solche, nicht erhaltene geschnitzte Rahmung be-
sessen hat. Das Werk ist als ein Beispiel fiir die Male-
rei einer Zunftwerkstatt aus dem pommerschen Raum
zu betrachten. Die grafische Vorlage, auf der die Dar-
stellung basiert, war im 17. Jahrhundert in Pommern
sehr beliebt. Sie diente u.a. als Muster fir die Pre-
della des Altars aus Dahlow (Dalewo), die sich heu-
te in der Kirche in MarienflieR (Marianowo) befindet
(Kochanowska 1996a, Abb. auf S. 98).

Justyna Bgdkowska



Epitafium ze sceng
Sadu Ostatecznego

malarz pomorski (Heinrich Redtel?),
1661

Olej, deska modrzewiowa, drewno polichromowane, ztocone
Wys. 182 cm, szer. 155 cm

Z kosciota $w. Gertrudy w Szczecinie (nieistniejacego);

nastepnie w zbiorach Towarzystwa Historii i Starozytnosci
Pomorza; od 1927 r. w Muzeum Prowincjalnym w Szczecinie
(Provinzialmuseum), przeksztatconym w 1934 r.

w Pomorskie Muzeum Krajowe w Szczecinie

(Pommersches Landesmuseum in Stettin)

Inskrypcje:

w cokole - ,Ein Storch weil3 seine Zeit fleucht hin kommt wieder
her / Vndt du Liegst stes 6 Mensch im tieffen Stinden Meer /
Steh auff, ermuntre dich, laB Ehr vndt Pracht

der Welt / undt suche nebest mihr das was der Himmel halt /
Anno 1661, 17 Martii”;

w niezachowanym, znanym z archiwalnej fotografii zwienczeniu -
,L...] Ein Storch unter dem Himmel weil3 seine Zeit,

eine Turteltaube, / Kranich undt Schwalbe merken ihre

[Zeit, wann sie] / wiederkommen sollen, aber mein Volk. will das /
Recht des HERRN nicht wissen”

Nrinw. MNS/Szt/1196

Lit.: Gosieniecka 1968, s. 129, il. 15; Sowa 1970;
Krzymuska-Fafius 1990, s. 408-409, il. 7, 8; Glinska 1995,
s. 179; 2003, s. 281; Wistocki 2005, s. 216, il. 163, s. 490;
Frankowska-Makata 2022, s. 18

Omawiany obiekt nalezy do typu malowanych epita-
fibw barokowych z rozbudowana oprawg architekto-
niczno-rzezbiarska. W centrum kompozycji znajduje
sie obraz zwienczony tukiem odcinkowym, flanko-
wany dwiema marmoryzowanymi kolumnami ze sty-
lizowanymi kapitelami korynckimi, ktére podtrzymu-
ja wydatny gierowany gzyms, zdobiony motywem
ztotej wici na czarnym tle. W polach naroznych pod
gzymsem umieszczono ptaskorzezby uskrzydlonych
gtowek puttéw.

U dotu umieszczona jest owalna tablica inskrypcyjna
otoczona rzezbiong dekoracjg ze zwisajagcymi po bo-
kach kisciami winogron. Pierwotnie w zwienczeniu
znajdowata sie druga tablica w podobnym obramieniu.

W scenie $srodkowe]j ukazany zostat Sad Ostateczny.
W strefie niebios, w kregu $wiatta Chrystus tronu-
je na teczy, wspierajac stopy na kuli ziemskiej i uno-
szac lekko dfonie. Po jego prawej stronie, na obtoku
kleczy Maria. W gérze anioty unosza narzedzia Meki
Panskiej: po lewej stronie - kolumne, drabine i bicz;
po prawej - krzyz. U stdp Jezusa ukazane sg anioty
dmace w traby. Ponizej strefy niebianskiej rozgry-
waja sie sceny sadu, w trakcie ktérego anioty roz-
dzielajg ludzi zbawionych od potepionych. Ci ostatni
weciaggani sg przez diabty o animalistycznych twarzach
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Epitaph mit der Szene
des Jiingsten Gerichts

pommerscher Maler (Heinrich Redtel?),
1661

Ol auf Larchenholz, polychromiert, vergoldet

Hohe 182 c¢cm, Breite 155 cm

Aus der (nicht mehr existierenden) St.-Gertrud-Kirche

in Stettin; anschlieBend in der Sammlung der Gesellschaft

fir pommersche Geschichte und Altertumskunde;

ab 1927 im Provinzialmuseum Stettin, das 1934 in

das Pommersche Landesmuseum Stettin umgewandelt wurde
Inschriften:

am Sockel - ,Ein Storch weil3 seine Zeit fleucht hin

kommt wieder her / Vndt du Liegst stes & Mensch im tieffen
Stinden Meer / Steh auff, ermuntre dich, laB Ehr vndt Pracht
der Welt / undt suche nebest mihr das was der Himmel halt /
Anno 1661, 17 Martii“;

am nicht erhaltenen, von einer historischen Aufnahme
bekannten Architrav - ,[...] Ein Storch unter dem Himmel
weil seine Zeit, eine Turteltaube, /

Kranich undt Schwalbe merken ihre [Zeit, wann sie] /
wiederkommen sollen, aber mein Volk. will das /

Recht des HERRN nicht wissen”

Inv.-Nr. MNS/Szt/1196

Lit.: Gosieniecka 1968, S. 129, Abb. 15; Sowa 1970;
Krzymuska-Fafius 1990, S. 408-409, Abb. 7, 8;

Glinska 1995, S. 179; 2003, S. 281; Wistocki 2005, S. 216,
Abb. 163, S. 490; Frankowska-Makata 2022, S. 18

Das Werk gehort zum Typus barockzeitlicher Gemal-
deepitaphien mit einer aufwendigen, skulptural gestal-
teten Architekturrahmung. Die Mitteltafel im Zentrum
der Komposition schliel3t oben mit einem Segmentbo-
gen, der von zwei marmorierten Saulen mit stilisierten
korinthischen Kapitellen flankiert wird. Diese tragen
ein ausladendes verkropftes Gesims, das mit golde-
nem Rankenwerk auf schwarzem Grund verziert ist.
Die Eckbereiche unterhalb des Gesimses schmiicken
Reliefs mit geflligelten Puttenkopfen.

Unter dem Sockel befindet sich ein Konsolbrett mit ei-
ner ovalen Inschriftentafel, die von Schnitzdekor um-
geben ist, von dem zu beiden Seiten Traubenreben he-
rabhangen. Urspriinglich befand sich im Architrav eine
zweite Inschriftentafel in einer dhnlichen Rahmung.

Das Hauptbild zeigt die Szene des Jingsten Gerichts.
In der Himmelszone thront Christus in einem Licht-
kreis auf einem Regenbogen. Die FliRe stiitzt er auf
eine Weltkugel und erhebt leicht seine Arme. Zu sei-
ner Rechten kniet Maria auf einer Wolke. Uber ihnen
tragen Engel die Leidenswerkzeuge, links Geif3elsau-
le, Leiter und Geil3el, rechts das Kreuz. Zu den Fu-
Ben Jesu sind Trompeten blasende Engel dargestellt.
Unterhalb der himmlischen Zone vollzieht sich das
Weltgericht, bei dem Engel die Erlésten von den Ver-
dammten trennen. Letztere werden von Teufeln mit









Z psimi uszami i swinskimi ryjami w rozzarzong ot-
chtan po prawe;j stronie.

Kompozycja obrazu oparta zostata na rycinie flamandz-
kiego artysty Johanna Sadelera (1550-1600), wyko-
nanej wg dzieta Christopha Schwarza (1545-1592)
z ok. 1590 r. Byt to popularny wzér na terenie Pomo-
rza na pocz. XVIl w., wykorzystywany przez malarzy
cechowych (Gosieniecka 1968, s. 128-131). Autor
obrazu dos¢ wiernie powtdrzyt kompozycje grafiki, ak-
centujac jednak mocniej pionowa 0$ kompozycji oraz
dodajac posta¢ w lewym dolnym rogu pola obrazowe-
go. Kolorystyka obrazu utrzymana jest w cieptych od-
cieniach zoétci i brgzéw z akcentami czerwieni w par-
tiach szat na pierwszym planie. W Szczecinie grafika
Sadelera postuzyta tez do zrealizowania tego samego
tematu w innym obrazie pochodzacym z kosSciota $w.
Gertrudy oraz w obrazie z kosciota $w. Jakuba, gdzie
jednak zostat zmieniony format dzieta z pionowego na
poziomy (Glinska 1995, s. 179, il. 13).

W strefie cokotowej umieszczono przedstawienie o pod-
tuznym eliptycznym ksztatcie z wizerunkiem rodzi-
ny na tle architektonicznego tuku. Po lewej stronie
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animalischen Gesichtern, Hundeohren und Schwei-
neschnauzen in den gliihenden Abgrund auf der rech-
ten Seite gezerrt.

Die Komposition des Gemaldes basiert auf einem Stich
des flamischen Kunstlers Johann Sadeler (1550-1600)
nach einem Werk von Christoph Schwarz (1545-
1592) aus dem Jahr um 1590, der eine in Pommern
zu Beginn des 17. Jahrhunderts beliebte und von
Zunftmalern gern verwendete Vorlage bildete (Go-
sieniecka 1968, S. 128-131). Der Schopfer des Ge-
maldes gab die Komposition der Grafik recht getreu
wieder, betonte jedoch starker die vertikale Kom-
positionsachse und fligte in der linken unteren Ecke
des Bildfeldes eine zuséatzliche Figur hinzu. Die Far-
bigkeit des Gemaldes ist in warmen Gelb- und Braun-
tonen gehalten, mit roten Akzenten im Bereich der
Gewander im Vordergrund. In Stettin wurde Sade-
lers Druck auch als Vorlage fiir ein weiteres, aus der
St. Gertrud-Kirche stammendes Gemélde und fir
ein Tafelbild aus der St. Jakobi-Kirche verwendet,
bei dem man jedoch vom urspriinglichen Hoch- zum
Querformat tberging (Glinska 1995, S. 179, Abb. 13).



kleczy siwowtosy mezczyzna w towarzystwie trzech
synéw, a po prawej jego zona z szescioma cérkami
w czarnych sukniach. Przed nimi ukazane zostaty
kolejne cztery dzieciece postacie w biatych szatach
(zmarte przy narodzinach lub w niemowlectwie).

W dolnym kartuszu wpisano ztotg farbg na czarnym
tle tekst méwiacy o odrzuceniu splendoru i chwaty
tego Swiata na rzecz poszukiwania tego, co bliskie
Niebu, oraz date: ,Anno 1661, 17 Martii”. W ins-
krypcji z zaginionego zwienczenia zacytowano wers
z Ksiegi Jeremiasza: ,Nawet bocian w przestworzach /
zna swoja pore, / synogarlica, jaskétka i zuraw za-
chowujg / czas swego przylotu. / Narod méj jednak
nie zna Prawa Panskiego” (Pismo Swiete 2005, Jr 8,7).
Wymowe tych inskrypcji wyjasnit Marcin Wistocki.
Inskrypcja cokotowa wedtug niego miata by¢ inspiro-
wana dzietami Johannesa Arndta, a druga, ze zwien-
czenia miata wyrazaé niepewnos¢ co do tego, kiedy
nadejdzie sadny dzien (Wistocki 2005, s. 216).

Na zdjeciach z 1. pot. XX w. wida¢, ze rame obrazéow
uzupetniaty dwie rzezbione figury umocowane u dotu,
po bokach dolnej inskrypcji. Po lewej stronie pod-
wieszono na linkach figure ptaczacego putta wycie-
rajacego chustka fzy, po prawej starca trzymajacego
klepsydre, czyli popularny w sztuce epitafijnej sym-
bol vanitas, czyli marnosci i przemijania rzeczy do-
czesnych. Nie byty one jednak zintegrowane z epi-
tafium, co nie pozwala z catg pewnoscig powigzac
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In der Sockelzone befindet sich im einem langsova-
len Bildfeld eine Familiendarstellung vor dem Hinter-
grund einer Bogenarchitektur. Links kniet ein grau-
haariger Mann mit seinen drei S6hnen, rechts seine
Frau mit ihren sechs Téchtern in schwarzen Kleidern.
Vor ihnen sind vier weitere Kinderfiguren in weil3en
Gewaéandern zu sehen (die bei der Geburt oder im
Sauglingsalter verstorben sind).

Die untere Kartusche auf dem Konsolbrett zeigt einen
mit goldener Schrift auf schwarzem Grund niederge-
schriebenen Text, der zum Verwerfen der Pracht und
Herrlichkeit dieser Welt anregt und zur Suche nach
dem, was dem Himmel nahe steht, aufruft, sowie das
Datum ,Anno 1661, 17 Martii“.

Die Inschrift auf dem verlorenen Architrav zitierte ei-
nen Vers aus dem Buch Jeremia (Jer 8,7; siehe oben).
Die Bedeutung dieser Inschriften wurde von Marcin
Wistocki erlautert. Ihm zufolge soll die Inschrift auf
dem Konsolbrett von den Werken Johannes Arndts
inspiriert gewesen sein, die zweite Inschrift auf
dem Architrav wiederum brachte die Ungewissheit
des Zeitpunkts des Jingsten Gerichts zum Ausdruck
(Wistocki 2005, S. 216).

Aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts stammen-
de Fotografien zeigen, dass die Epitaphrahmung einst
durch zwei geschnitzte Figuren erganzt wurde, die zu
beiden Seiten der unteren Inschriftentafel angebracht
waren. Links hing - an Seilen befestigt - die Figur



ich z omawianym zabytkiem. Tym niemniej u gory
cokotu zachowaty sie otwory, ktére moga wska-
zywacé na to, ze faktycznie w epitafium brakuje
mocowanych w tym miejscu blizej nieokreslonych
rzezbiarskich elementow.

Nieznane jest nazwisko rodziny, ktérej poswiecono
epitafium. Zofia Krzymuska-Fafius wysnuta przypusz-
czenie, ze zostato ono poswiecone rodzinie Kittel-
mannéw lub Kretzmeréw, gdyz zauwazyta podobien-
stwo wizerunku starszego mezczyzny z epitafium
do jednej z postaci na portrecie przetozonych szpi-
tala $w. Gertrudy (Krzymuska-Fafius 1990, s. 409).
Analizujac koloryt i rysunek dtoni na obu obra-
zach, doszta do wniosku, Zze oba dzieta musiaty byc¢
namalowane przez tego samego twodrce i przypi-
sata je dziatajgcemu w Szczecinie w 2. pot. XVII w.
Heinrichowi Redtelowi.

Justyna Bgdkowska
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eines weinenden Putto, der sich mit einem Tuch die
Tranen aus den Augen wischt. Rechts wiederum be-
fand sich die Figur eines alten Mann mit einer Sand-
uhr - ein in der Epitaphienkunst verbreitetes Vanitas-
Symbol, das auf die Fliichtigkeit und Verganglichkeit
der weltlichen Dinge verweist. Sie waren jedoch nicht
in das Epitaph integriert, weshalb sie nicht mit abso-
luter Sicherheit als fester Bestandteil des Artefakts
angesehen werden kénnen. Allerdings sind im oberen
Bereich des Sockels Locher erhalten geblieben, die
darauf hindeuten kénnten, dass an dem Epitaph tat-
sachlich nicht ndher identizifierbare, einst dort ange-
brachte skulpturale Elemente fehlen.

Der Name der Familie, zu deren Gedenken das Epi-
taph gestiftet wurde, ist nicht bekannt. Zofia Krzy-
muska-Fafius vermutete, dass es der Familie Kittel-
mann oder Kretzmer gewidmet war, da sie eine ge-
wisse Ahnlichkeit zwischen dem Bildnis des lteren
Mannes auf dem Epitaph und einer der Figuren auf
dem Portrat der Vorsteher des St.-Gertrud-Hospitals
bemerkte (Krzymuska-Fafius 1990, S. 409). Die Farb-
gebung und die Darstellung der Hande auf beiden
Gemalden analysierend kam sie zu dem Schluss, dass
beide Werke von ein und demselben Kiinstler ge-
malt worden sein muissen, und schrieb sie dem in der
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts in Stettin tatigen
Maler Heinrich Redtel zu.

Justyna Bgdkowska

Zdjecie archiwalne
epitafium na ekspozycji
zbioréw Towarzystwa
Historii i Starozytnosci
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Muzeum Miejskim
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Archiwum Fotograficzne
MNS
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des Epitaphs
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der Sammlung

der Gesellschaft fir
pommersche Geschichte
und Altertumskunde
im ehemaligen
Stettiner Stadtmuseum,
1913-1927,
Fotoarchiv

des Nationalmuseums
Stettin



Epitafium rodziny
Bernda Ottona von Ramina
malarz pomorski, 1668

Drewno debowe, olej

Wys. 227 cm, szer. 140 cm

Inskrypcje:

LIch bin die Alffersteung undt daB leben wer An mich glaubet”;
,1668 */ DIESES EPITAPHIUM HATT DER-
HOCHEDELLGEBOHRN HERR BERNDT OTTO/ VON
RAMMIN AUFF STOLZENBURG ERBHERR IHM VNDT SEINER
VIELGELIBTEN HAVS/ FRAU ILSA SABINA, VON BERGEN
VNDT IHREN BEIDERSEITS KINDERN BENANTLICH [...]
FRIEDERICH * LUDEWIG CHRISTOFF * VNDT ANNA LVCRETIA
* SOPHIA HEDWIG */ CASPER OTTO * BERNDT LUDWIG *
CATHARINA ELIZABETH * CLARA SABINA / CARL HENRICH

* BVGSLAVS ERNST * MARIA TVGENTTREICH * ELEONORA
LOWISA * /ZUM GEDECHTNIS VNDT DIESER KIR-CHEN

ZVR ZIERDE, ANNO 1668 HIEHER/ SETZEN LASSSEN GOTT
- GEBE VNS SEINEN SEGEN VNDT/ ZV SEINER ZEID EIN
SEHLIGES ENDE”

Przekazane przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw

w 1973 r. z opuszczonego kosciota w Stolcu (pow. Police)

Nr inw. MNS/Szt/1292

Lit. Lemcke 1901, s. 135

Epitafium rodziny von Raminéw nalezy do popularnego
na Pomorzu w 2. pot. XVII w. typu wielopostaciowego
epitafium malarskiego, wyrdznia sie jednak na tym tle
rozbudowanym programem ikonograficznym. Namalo-
wano je na trzech debowych deskach o nieregularnym
wykroju. W centrum, w owalu przedzielonym czarnym
pasem z inskrypcja: ,Ich bin die Aliffersteung undt daf3
leben wer An mich glaubet” (Jam jest zmartwychwsta-
nie i zywot; kto w mie wierzy, cho¢by tez umart, zy¢
bedzie, J 11,25; ttum. Biblia Gdariska 1632), ukazane
sg dwa przedstawienia. U dotu zobrazowano Chrystu-
sa na krzyzu (z lezaca pod krzyzem czaszka). Po obu
stronach krzyza, w czarnych strojach zostali przedsta-
wieni Bernd Otto von Ramin i jego matzonka llsa Sa-
bina von Berge oraz ich dwanascioro dzieci - szesciu
synow i sze$¢ cérek. Dwoje dzieci ma zaznaczone
nad gtowami czerwone krzyzyki, co $wiadczy o tym,
ze zmarty przed namalowaniem epitafium. Podobizny
dzieci s3 malowane pobieznie, natomiast ujecia rodzi-
cow s3g portretowe, choc i tak bardzo schematyczne.

Godrna scena przedstawia Zmartwychwstanie. W cen-
trum Chrystus w czerwonym ptaszczu unosi sie nad
otwartym grobem, trzymajac proporzec, podczas gdy
po bokach grobowca budzj sie ze snu przestraszeni
rzymscy zotnierze.

Obie sceny otacza owal czarnego obramowania, na
ktorym przedstawiono herby rodzin z wywodu gene-
alogicznego fundatoréw, m.in. rodéw: Glintersbergéw,
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Epitaph der Familie
von Bernd Otto von Ramin
pommerscher Maler, 1668

Ol auf Eichenholz

Hoéhe 227 c¢cm, Breite 140 cm

Inschriften:

wlch bin die Auffersteung undt daB leben wer An mich glaubet";
,1668 */ DIESES EPITAPHIUM HATT DER-
HOCHEDELLGEBOHRN HERR BERNDT OTTO/ VON
RAMMIN AUFF STOLZENBURG ERBHERR IHM VNDT SEINER
VIELGELIBTEN HAVS/ FRAU ILSA SABINA, VON BERGEN
VNDT IHREN BEIDERSEITS KINDERN BENANTLICH [...]
FRIEDERICH * LUDEWIG CHRISTOFF * VNDT ANNA LVCRETIA
* SOPHIA HEDWIG */ CASPER OTTO * BERNDT LUDWIG *
CATHARINA ELIZABETH * CLARA SABINA / CARL HENRICH
* BVGSLAVS ERNST * MARIA TVGENTTREICH * ELEONORA
LOWISA * /ZUM GEDECHTNIS VNDT DIESER KIR-CHEN
ZVR ZIERDE, ANNO 1668 HIEHER/ SETZEN LASSSEN GOTT
- GEBE VNS SEINEN SEGEN VNDT/ ZV SEINER ZEID EIN
SEHLIGES ENDE"

1973 von dem Woiwodschaftskonservator aus der verlassenen
Kirche in Stolzenburg (Kreis Pélitz)

in den Museumsbestand Uberfihrt

Inv.-Nr. MNS/Szt/1292

Lit.: Lemcke 1901, S. 135

Das Epitaph der Familie von Ramin vertritt den in der
2. Halfte des 17. Jahrhunderts in Pommern weit ver-
breiteten Typus des mehrfigurigen Gemaldeepitaphs,
hebt sich aber durch sein aufwandiges Bildprogramm
von dieser Werkgruppe ab. Es wurde auf drei Eichen-
brettern mit unregelmaBigem Umriss gemalt. Das
mittige, durch ein schwarzes Band mit der Inschrift
»lch bin die Auffersteung undt dal3 leben wer An mich
glaubet” (Joh 11,25) waagerecht zweitgeteilte Oval
zeigt zwei Darstellungen. Unten ist Christus am Kreuz
(mit einem Totenkopf darunter) abgebildet. Zu beiden
Seiten des Kreuzes knien Bernd Otto von Ramin und
seine Frau llsa Sabina von Berge sowie ihre zwolf Kin-
der - sechs S6hne und sechs Téchter - in schwarzer
Kleidung. Zwei der Kinder wurden mit roten Kreu-
zen Uber ihren Kopfen gekennzeichnet, was darauf
hinweist, dass sie bereits verstorben sind, bevor das
Epitaph gemalt wurde. Die Bildnisse der Kinder sind
nachldssig gemalt, wahrend diejenigen der Eltern por-
trathaft, aber dennoch sehr schematisch sind.

Der obere Teil der Mitteltafel zeigt die Auferstehungs-
szene. Im Zentrum schwebt Christus mit einem roten
Mantel bekleidet und dem Banner in der Hand tGiber dem
offenen Grab, wahrend an den Seiten des Grabes ver-
angstigte romische Soldaten aus dem Schlaf erwachen.

Beide Szenen umgibt ein ovaler schwarzer Rahmen, auf
dem Familienwappen aus dem Stammbaum der Stifter
abgebildet sind, u.a. der Familien von Glntersberg,






Borckéw, Blanckenburgéw, Schwerinéw, Kleistéw, Eick-
stedtow, Rexsingeréw i Oppendw. Epitafium flankuja
figury aniotéw ze skrzydtami uniesionymi ku gérze i ota-
czajacymi scene Zmartwychwstania. U dotu umiesz-
czono inskrypcje ujeta w liscie akantu z wkomponowa-
na gtéwka putta.

Bogaty program ikonograficzny, ktéry wyréznia to
epitafium wséréd podobnych pomorskich zabytkéw
z XVIl w., kontrastuje z jego stosunkowo skromnym wy-
konaniem, bez oprawy rzezbiarskiej. Program przed-
stawien nawigzuje do klasycznych tematéw ikonogra-
fii zwiazanych z symbolika $mierci. Scena Ukrzyzowa-
nia obrazuje idee odkupienia grzechéw, co podkre-
$la jeszcze pojawiajacy sie tu motyw czaszki Adama
i skrzyzowane piszczele. Zestawiona z nig scena
Zmartwychwstania Swiadczy o nadziei na zycie wiecz-
ne dla kleczacych pod krzyzem cztonkdéw rodziny von
Raminéw. Herby, ktére pojawiajg sie w obramowaniu,
podkreslajg pochodzenie portretowanych i ich zwigz-
ki z innymi szlacheckimi rodami Pomorza, Branden-
burgii i Gérnej Saksonii.

Tego typu epitafia heraldyczne byty znane wsréd ro-
déw szlacheckich w catej Srodkowej Europie i wigzaty
sie z potrzebg legitymizacji przynaleznosci stanowej
(Wistocki 2005, s. 207). Popularne w 2. pot. XVII w.
na Pomorzu tablice epitafijne o tej tematyce pomijaty
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Borcke, Blanckenburg, Schwerin, Kleist, Eickstedt, Rex-
singer und Oppen. Ganz oben befinden sich die Wap-
pen der Eltern des Stifters: derer von Ramin und
Groeben (Groben). Das Epitaph wird von Engelsfigu-
ren mit erhobenen Fliigeln flankiert, die der Auferste-
hungsszene beiwohnen. Unten befindet sich am Kon-
solbrett eine von Akanthusblattern umrahmte Inschrift
mit einem eingesetzten Puttenkopf.

Das reiche Bildprogramm, das dieses Epitaph von 3hn-
lichen pommerschen Werken des 17. Jahrhunderts un-
terscheidet, steht im Gegensatz zu seiner relativ be-
scheidenen Ausfiihrung ohne skulpturale Rahmung.
Das Programm der Darstellungen bezieht sich auf klas-
sische Bildthemen, die mit der Todes-Symbolik zusam-
menhangen. Die Kreuzigungsszene stellt den Glauben an
die Stindenerlésung dar, was noch durch das Motiv des
Schédels Adams und der gekreuzten Schienbeine unter-
strichen wird. Die ihr gegenlibergestellte Auferstehungs-
szene zeugt von der Hoffnung auf ein ewiges Leben fir
die am FuBBe des Kreuzes knienden Mitglieder der Fa-
milie von Ramin. Die in der Rahmung dargestellten
Wappen betonen die Herkunft der Portratier-ten und
deren Verbindungen zu anderen Adelsgeschlechtern
aus Pommern, Brandenburg und Obersachsen.

Heraldische Epitaphien dieser Art waren bei Adelsfa-
milien in ganz Mitteleuropa bekannt und spiegelten



jednak zwykle tresci eschatologiczne. W prezentowa-
nym epitafium uwzgledniono natomiast nie tylko
pochodzenie fundatoréw, lecz takze owe tresci es-
chatologiczne, bedace swoistym ,trwatym kaza-
niem” pogrzebowym, uzupetnionym inskrypcjami. To
wszystko sktada sie na rozbudowany program ideowy
tego dzieta, wyrdzniajacy sie na tle éwczesnych reali-
zacji na Pomorzu.

Bernd Otto von Ramin, wiasciciel Stolca (niem. Stol-
zenburg), urodzit sie w 1620 r. jako syn Friedricha von
Ramina (1555-1634) i Anny von der Grober (1582-
1656). Pochodzit ze szlacheckiej rodziny wywodza-
cej sie z Ramin, obecnie na terenie Zwiazku Gmin
Locknitz-Penkun, z linii rodziny osiadtej w Dobrej koto
Szczecina. Jego dziadek Friedrich von Ramin, wtasci-
ciel Dobrej, zakupit w 1555 r. dobra w Stolcu, wow-
czas nazywanym Blankenburg, i to on nadat im nowa
nazwe - Stolzenburg. Berndt von Ramin z zong llsg
Sabing von Berge, pochodzaca z Werbelow w powie-
cie Uckermarck (Dienemann 1767, s. 428), miat zgod-
nie z danymi z epitafium dwanascioro dzieci. Zmart
3 stycznia 1682 r. Epitafium byto jego fundacjg zamo-
wiong jeszcze za zycia, zwigzang najprawdopodobniej
ze $mierciag dzieci.

Justyna Bgdkowska

99

deren Bediirfnis nach einer Legitimation ihrer Stan-
deszugehorigkeit wider (Wistocki 2005, S. 207). Die
in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts in Pom-
mern verbreiteten Epitaphien mit dieser Thematik
griffen jedoch in der Regel keine eschatologischen
Inhalte auf. Das hier analysierte Epitaph hinge-
gen berlicksichtigt nicht nur die Herkunft der Stif-
ter, sondern auch eschatologische Inhalte, die eine
Art ,dauerhafte Leichenpredigt® darstellen, welche
durch Inschriften ergénzt werden. All dies tragt zum
ausgefeilten ideellen Programm dieses Werks bei,
das sich von den damaligen Epitaphiengestaltungen
in Pommern abhebt.

Bernd Otto von Ramin, Erbherr auf Stolzenburg, wur-
de 1620 als Sohn von Friedrich von Ramin (1555-
1634) und Anna von der Grober (1582-1656) gebo-
ren. Er entstammte der in Daber (Dobra) bei Stettin
ansassigen Stammlinie des pommerschen Uradelsge-
schlechts mit gleichnamigem Stammbhaus in Ramin,
heute zum Amt Lécknitz-Penkun gehorig. Sein GroR3-
vater, Friedrich von Ramin, Gutsherr auf Daber, hatte
1555 das Gut Blankenburg erworben und ihm einen
neuen Namen - Stolzenburg - gegeben. Berndt von
Ramin und seine aus Werbelow im Kreis Uckermarck
stammende Frau llsa Sabina von Berge (Dienemann
1767, S. 428) hatten laut Angaben auf dem Epitaph
zwolf Kinder. Der Stifter verstarb am 3. Januar 1682.
Er hatte das Epitaph noch zu Lebzeiten in Auftrag ge-
geben, wahrscheinlich im Zusammenhang mit dem
Tod eines seiner Kinder.

Justyna Bgdkowska



10.

Paulus Pontius

wg

Petera Paula Rubensa,
Ukrzyzowanie,

1631,

miedzioryt,
Rijksmuseum,
Amsterdam,

nrinw. RP-P-OB-70.051

Paulus Pontius

nach

Peter Paul Rubens,
Kreuzigung,

1631,

Kupferstich,
Rijksmuseum,
Amsterdam,

Inv.-Nr. RP-P-OB-70.051

Epitafium ze sceng UkrzyZzowania
malarz pomorski, 3. éw. XVII w.

Olej, deska

Wys. 153 cm, szer. 86 cm, gt. 13 cm (w ramie)

Z kosciota w Stawnie (?); w 1891 r. przekazane przez
superintendenta Hansa Plansdorfa ze Stawna w depozyt
Towarzystwu Historii i Starozytnos$ci Pomorza, nastepnie
w zbiorach Muzeum Prowincjalnego (Provinzialmuseum)

w Szczecinie (nrinw. 2954); po 1945 r. w zbiorach Muzeum
Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/1177

Lit.: Glinska 1995, s. 181, il. 15; 2003, s. 281

Na malowanym epitafium zaprezentowano najpopu-
larniejszy na Pomorzu w okresie baroku typ przed-
stawienia epitafijnego, ukazujacy scene UkrzyZowania
i rodzine fundatoréw. W centrum, na pierwszym pla-
nie obrazu ukazano umierajacego na krzyzu Chrys-
tusa, patrzacego bolesnie w niebo. Na gtowie ma
korone cierniowa, wokét ktorej rozéwietla sie aure-
ola. Nad jego gtowa do drzewca krzyza przybita jest
kartka z napisami w trzech jezykach - hebrajskim,
greckim i tacinskim, ktére gtosza: ,Jezus Nazarejczyk
Krél Zydowski”. Na drugim planie po bokach krzyza
stojg cztonkowie rodziny fundatoréw epitafium. Po
lewej stronie zostat przedstawiony samotnie starszy
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Epitaph mit Kreuzigungsszene
pommerscher Maler, 3. Viertel des 17. Jh.

Ol auf Holz

Hoéhe 153 cm, Breite 86 cm, Tiefe 13 cm (mit Rahmen)
Aus der Kirche in Schlawe (pl. Stawno) (?); 1891 von dem
Superintendenten Hans Plansdorf aus Schlawe

der Gesellschaft fiir pommersche Geschichte

und Altertumskunde geschenkt, danach in der Sammlung
des Provinzialmuseums Stettin (Inv.-Nr. 2954);

nach 1945 in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin
Inv.-Nr. MNS/Szt/1177

Lit.: Glinska 1995, S. 181, Abb. 15; 2003, S. 281

Das Gemaldeepitaph zeigt die in Pommern zur Ba-
rockzeit beliebteste Epitaphiendarstellung - die Kreu-
zigungsszene - in Begleitung der Familie des Stifters.
Im Vordergrund ist mittig der sterbende, schmerz-
voll in den Himmel blickende Christus am Kreuz dar-
gestellt. Auf seinem Haupt tragt er eine Dornenkro-
ne, um die ein Heiligenschein leuchtet. Uber seinem
Kopf ist ein geschriebenes Blatt Papier an den Kreuz-
balken genagelt, das in drei Sprachen - Hebraisch,
Griechisch und Latein - verklindet: ,Jesus aus Naza-
reth, Kénig der Juden®. Im Hintergrund erblickt man
zu beiden Seiten des Kreuzes die Familienmitglieder
des Stifters des Epitaphs. Links steht einsam ein alte-
rer Mann mit einer braunen Perlicke. Er ist dunkel ge-
kleidet, hat einen langen schwarzen Mantel lber die
Schultern geworfen und tragt ein weies Jabot, das
unter dem Kinn mit einem breiten schwarzen Band
in Form einer Fliege zusammengebunden ist. Rechts
stehen zwei erwachsene Frauen, eine dltere und eine
jingere, und vor ihnen vier Madchen in identischen
schwarzen Kleidern mit weiBen Puffarmeln und Kra-
gen, die mit schwarzen Schleifen verziert sind. Die al-
tere der beiden Frauen ist bescheiden gekleidet; sie
tragt eine weille Haube und eine Pelzmiitze auf dem
Kopf. Die Kleidung der anderen ist mit Spitze und
Schmuck verziert - mit goldenen Armbéandern, einer
Brosche und goldenen Anstecknadeln mit schwarzen
Bandern, die an der Haube befestigt sind. Um den
Hals trégt sie eine doppelte Perlenkette. Diese Klei-
dungsweise war fiir das dritte Viertel des 17. Jahr-
hunderts charakteristisch. Die Frau halt eine Zitrone
in der Hand, ein exklusives Produkt in der damaligen
Zeit, das auf ihren Reichtum hindeutet, im eschatolo-
gischen Kontext hingegen die Hoffnung auf Auferste-
hung und ein ewiges Leben symbolisiert. Die violet-
te Rose in der anderen Hand deutet auf Schmerz und
Trauer hin.
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mezczyzna w bragzowej peruce. Ubrany jest w ciem-
ny stréj, z narzuconym na ramiona czarnym, dtugim
ptaszczem i biatym Zabotem przewigzanym pod szy-
ja szeroka czarng wstazka utozong w ksztatt muchy.
Po prawej stronie stoja dwie doroste kobiety, starsza
i mtodsza, a przed nimi cztery dziewczynki, ubrane
w jednakowe czarne sukienki z biatymi bufiastymi
rekawami i kotnierzami ozdobionymi czarnymi ko-
kardkami. Starsza z kobiet przedstawionych na obra-
zie ubrana jest skromnie, na gtowie ma biaty czepiec
i futrzang czapke. Stréj drugiej ozdabiajg koronki
oraz klejnoty - ztote bransolety, brosza, a takze ztote

102

Die Landschaftsdarstellung ist in dunklen Ténen ge-
halten. Ein heller Lichtkeil durchdringt von oben den
wolkenverhangenen, stlirmischen Himmel. Eine dhn-
liche Wiedergabe des Themas, jedoch viel schema-
tischer gemalt, zeigt das Epitaph der Fischer Hanf3
Kalff und HanB Lemman aus Stolpmiinde (pl. Ustka)
von 1674 (Bottger 1894, S. 98). Das Motiv des ein-
samen, unter einem wolkenverhangenen Himmel am
Kreuz sterbenden Christus war in der Barockkunst
sowohl in ltalien (Guido Reni) als auch in den Nie-
derlanden (Peter Paul Rubens und Anton van Dyck)
beliebt. Der Schopfer des Epitaphs aus der Stettiner



szpilki z czarnymi wstazkami przypiete do czepca. Na
szyi ma zawieszony podwajny sznur peret. Stréj taki byt
charakterystyczny dla 3. ¢w. XVII w. W reku kobieta
trzyma cytryne, produkt wowczas ekskluzywny, wiec
Swiadczacy o zamoznosci, ale w kontekscie escha-
tologicznym symbolizujacy nadzieje na zmartwych-
wstanie i Zycie wieczne. Trzymana w drugiej dtoni
fioletowa réza wskazuje na smutek i zatobe.

Krajobraz w przedstawieniu jest ciemny. Poprzez po-
chmurne, burzowe niebo przebija od gory jasny klin
Swiatta. Podobne ujecie tematu, jednak malowane duzo
bardziej schematycznie, ukazano w epitafium ryba-
kéw HanRa Kalffa i Han3a Lemmana z Ustki z 1674 r.
(Bottger 1894, s. 98). Motyw samotnego Chrystusa
umierajgcego na krzyzu pod pochmurnym niebem byt
popularny w sztuce baroku zaréwno we Wioszech
(Guido Reni), jak i w Niderlandach (Peter Paul Rubens
i Anton van Dyck). Twérca epitafium ze zbioréw szcze-
cinskich wzorowat sie na szkole flamandzkiej (zwrdci-
fa na to uwage Maria Glinska; Glinska 2003, s. 281).
Uktad rak, bolesny wyraz twarzy zwrdconej ku niebu
oraz krepa sylwetka Ukrzyzowanego wykazuja ana-
logie do spopularyzowanego w grafice Paulusa Pon-
tiusa z 1631 r. obrazu namalowanego przez Rubensa.
W protestanckiej sztuce epitafijnej temat Pasji realizo-
wany jest w taki sposéb, by podkresla¢ zbawcza moc
ofiary Chrystusa.

Obraz osadzony jest w oryginalnej czarnej, gtebokiej
ramie zwienczonej nadwieszonym tukiem i ozdobionej
poztacanym poétwatkiem. Jej forma nasuwa przypusz-
czenie, ze mogta by¢ pierwotnie umieszczona w archi-
tektonicznej obudowie (szeroki bok ramy nie jest prze-
znaczony do ogladania i musiat by¢ dawniej zastoniety).

Obraz zostat przekazany w 1891 r. z kosciota w Staw-
nie wraz z trzema innymi epitafiami przez tamtejszego
superintendenta Hansa Plansdorfa. Zgodnie z zapisem
w ksiedze inwentarzowej Towarzystwa Historii i Staro-
zytnosci (pod numerem 2954) przedstawia on epita-
fium z malowanym krucyfiksem, z mezczyzng w stroju
pastora, ze starg i mtoda kobietg oraz czworgiem dzieci
w strojach XVI- lub XVIl-wiecznych (bez podania na-
zwisk). Ludwig Bottger, ktory opisywat wyposazenie ko-
$ciota w Stawnie wedtug stanu sprzed 1891 r. (publika-
cja ukazata sie drukiem dopiero w 1892 r.; Bottger 1892,
s. 114-115), wymienit dwa z dostarczonych do Szczeci-
na epitafiéw, jednak o tym nie wspominat - by¢ moze
w owym czasie byto juz zdjete. Nie jest wymienione tez
w zadnym innym kosciele opisywanym przez Bottgera.

Justyna Bgdkowska
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Sammlung orientierte sich an der flamischen Schule
(darauf verwies: Glinska 2003, S. 281). Die Armhal-
tung, der schmerzerfiillte Ausdruck des zum Himmel
gewandten Gesichts sowie die gedrungene Gestalt
des Gekreuzigten zeigen Analogien zu einem von Ru-
bens geschaffenen Gemalde, das durch eine Grafik
von Paulus Pontius aus dem Jahr 1631 popularisiert
wurde. Das Thema der Passion Christi und die Kreu-
zigungsdarstellungen verwiesen in der protestanti-
schen Epitaphienkunst auf den Akt der Erlésung des
Menschen durch das Opfer Christi.

Das Gemalde besitzt seinen originalen schwarzen
Rahmen von betrachtlicher Tiefe, der im oberen Teil
mit einem Halbkreisbogen geschlossen und mit ei-
nem vergoldeten Halbrundstab verziert ist. Seine
Form legt die Vermutung nahe, dass das Gemalde ur-
springlich in eine Architekturrahmung eingelassen
war (die breite Seitenfliche des Rahmens war nicht
zur Betrachtung bestimmt und muss einst verdeckt
gewesen sein).

Das Tafelbild wurde 1891 von dem Schlawer Su-
perintendenten Hans Plansdorf zusammen mit drei
anderen Epitaphien aus der ortlichen Kirche der
Gesellschaft flir pommersche Geschichte und Alter-
tumskunde geschenkt. Einem Eintrag im Inventar-
buch der Gesellschaft unter der Nummer 2954 zu-
folge zeigte das Gemaéldeepitaph ein Kruzifix, einen
Mann in Pastorenkleidung, eine altere und eine jun-
ge Frau sowie vier Kinder in Kleidern des 16. bzw.
17. Jahrhunderts (ohne Namensangaben). Ludwig
Bottger, der die Ausstattung der Schlawer Kirche
in ihrem Zustand vor 1891 beschrieb (die Publika-
tion erschien erst 1892 im Druck; Bottger 1892,
S. 114-115), erwdhnte zwei der nach Stettin Uber-
fuhrten Epitaphien, dieses nannte er jedoch nicht -
womoglich war es damals schon entfernt worden. Es
wird auch in keiner anderen von Boéttger beschriebe-
nen Kirche erwahnt.

Justyna Bgdkowska



Epitafium Elisabeth Reineken
malarz pomorski, 1676

Olej, deska debowa, drewno polichromowane, ztocone

Wys. 141 cm, szer. 105 cm, gt. 21 cm;

obraz: wys. 79 ¢cm, szer. 53,5 cm

Inskrypcje: goéra - ,Elisabeth Reineken ist ge/ bohren Anno
1675 den 19 Aprill”; dét - ,Anno 1676 den 4 Augusti wie/
deromb Sehlig im Herren Ent/ schlaften lhres alters 5 virtel Jahr/
3 Wochen 3 Tage”

Pochodzi z kosciota farnego w Stawnie; w 1891 r. przekazane
przez superintendenta Hansa Plansdorfa ze Stawna w depozyt
Towarzystwu Historii i Starozytnosci Pomorza (nr inw. 2956);
nastepnie w zbiorach Pomorskiego Muzeum Krajowego

w Szczecinie (Pommersches Landesmuseum);

po 1945 r. w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie
Nrinw. MNS/Szt/1195/1,2

Lit.: Bottger 1892, s. 115, Dziecko w malarstwie 2004,
s.116-117, poz. 26; Kontowski 2017, s. 148

W centrum epitafium umieszczono portret przedsta-
wiajacy kilkuletnig dziewczynke w ujeciu do kolan,
lekko zwrécong w lewo, ukazang na ciemnym, jed-
nolitym tle. Ubrana jest w czarng sukienke, w typie
strojéw dorostych kobiet, spod ktérej widoczna jest
biata koszula z bufiastymi rekawami, przewigzanymi
czarng wstazka. Na szyi dziewczynka nosi krétki sznur
czarnych paciorkéw. Jej gtowe okrywa biaty czepiec
z rozchylajaca sie na boki falbang, zwigzany pod broda
i ozdobiony u gory czarng wstazka upietg w kokarde.
W prawej rece dziecko unosi gatazke palmy - symbol
triumfu i zmartwychwstania, ale tez meki i nadziei na
odkupienie grzechéw. W lewej rece trzyma czerwony
tulipan, bedacy symbolem ulotnosci zycia.

Portret ujeto w drewniana, ale nasladujaca kamien
rame, nawigzujaca do wzorow rzezby epitafijnej prze-
tomu XVI/XVII w. W okresie powstania epitafium
byta to forma juz archaiczna (por. Krzymuska-Fafius
1990, s. 396). Cokdt tworzy para konsol z malowang
dekoracjg palmetowa, miedzy ktérymi umieszczo-
no tablice inskrypcyjna. Flankuja je waskie woluty.
Na konsolach wspiera sie para kolumn o fantazyj-
nych, akantowych kapitelach i trzonach pokrytych
drobnym zwirkiem. Ich chropawa powierzchnia na-
$laduje kamien o porowatej strukturze (np. trawer-
tyn czy inne odmiany wapienia). Zwienczenie epi-
tafium stanowi odcinkowe belkowanie z inskrypcja
w partii fryzu; gzyms pokryto zwirkiem, podobnie jak
trzony kolumn. Konsole, opaski i gzymsy pokryto ma-
lowana schematycznie marmoryzacja, zas watki ko-
lumn oraz profile gzymséw zostaty poztocone.

Epitafium jest przyktadem sztuki tworzonej w matych
miastach Ksiestwa Pomorskiego w okresie po wojnie
trzydziestoletniej. Uzywajac taniego i tatwo dostep-
nego na Pomorzu materiatu, jego twodrca usitowat

104

Epitaph von Elisabeth Reineken
pommerscher Maler, 1676

Ol auf Eichenbrett, polychromiert, vergoldet

Hohe 141 cm, Breite 105 cm, Tiefe 21 cm;

Bild: Hohe 79 cm, Breite 53,5 cm

Inschriften: oben - ,Elisabeth Reineken ist ge/ bohren Anno
1675 den 19 Aprill“; unten - ,Anno 1676 den 4 Augusti wie/
deromb Sehlig im Herren Ent/ schlaften lhres alters 5 virtel Jahr/
3 Wochen 3 Tage"

Herkunft: aus der Pfarrkirche in Schlawe;

1891 vom Superintendenten Hans Plansdorf aus Schlawe
der Gesellschaft fiir pommersche Geschichte und
Altertumskunde geschenkt (Inv.-Nr. 2956); danach in

der Sammlung des Pommerschen Landesmuseums Stettin;
nach 1945 in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin
Inv.-Nr. MNS/Szt/1195/1,2

Lit.: Bottger 1892, S. 115, Dziecko w malarstwie 2004,
S.116-117, Z. 26; Kontowski 2017, S. 148

Die Mitteltafel des Epitaphs zeigt das Portrat eines
Madchen (Kniestiick), leicht nach links gedreht, vor ei-
nem dunklen, einheitlichen Hintergrund. Es tragt ein
schwarzes Kleid im Stil der Erwachsenenkleidung, unter
dem ein weil3es Hemd mit weiten, mit einer schwarzen
Schleife zusammengebundenen Puffarmeln zu sehen
ist. Um den Hals tragt das Madchen eine kurze schwar-
ze Perlenkette. Sein Kopf ist mit einer weil3en Kappe
mit seitlich ausladender Riische bedeckt, die unter dem
Kinn zusammengebunden und oben mit einem schwar-
zen, zu einer Schleife gebundenen Band verziert ist. In
seiner rechten Hand halt das Kind einen Palmzweig -
ein Symbol des Triumphs und der Auferstehung, aber
auch des Leidens und der Hoffnung auf Erlésung von
den Siinden. In seiner linken Hand - eine rote Tulpe,
ein Symbol fiir die Verganglichkeit des Lebens.

Das Portrét ist in einen holzernen Rahmen eingefasst,
der jedoch Stein imitiert und an die Epitaphplastik des
spaten 16. und frihen 17. Jahrhunderts anknipft. Zur
Zeit der Entstehung des Epitaphs war diese Form be-
reits archaisch (vgl. Krzymuska-Fafius 1990, S. 396).
Der Sockel besteht aus zwei Konsolen mit aufgemal-
tem Palmettendekor, die von schmalen Voluten flan-
kiert werden. Zwischen ihnen ist eine Inschriftentafel
angebracht. Die Konsolen tragen ein Sdulenpaar mit
phantasievollen Akanthuskapitellen und Schéften,
deren Oberflaiche mit feinem Kies bedeckt ist und
porosen Stein (wie Travertin oder andere Kalksteinar-
ten) imitiert. Den oberen Abschluss bildet ein Gebalk
mit Inschrift im Friesbereich; das Gesims ist ebenso
wie die Sdulenschafte mit Kies bedeckt. Die Konso-
len, Bander und Gesimse sind mit gemalter schema-
tischer Marmorierung verziert, die Wulstprofile der
Saulenbasen und -kapitelle sowie die Profile der Ge-
simse wurden hingegen vergoldet.
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stworzy¢ wrazenie obiektu kamiennego, a wiec znacz-
nie bardziej kosztownego. Tego rodzaju zabiegi byty
oczywiscie w tym okresie powszechng praktyka,
stosowang takze przez wybitnych artystéw, jednak
twoérca epitafium Elisabeth Reineken z pewnoscia
do nich nie nalezat. Wskazuje na to nie tylko skrom-
ne opracowanie elementéw snycerskich, lecz tak-
ze pewna nieporadnos$¢ marmoryzacji. Zastosowanie
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Das Epitaph ist ein Beispiel der kleinstadtischen pom-
merschen Kunst in der Zeit nach dem DreiBigjahri-
gen Krieg. Trotz der Verwendung von preiswertem,
in Pommern leicht zuganglichem Material versuchte
der Klnstler, den Eindruck eines steinernen und da-
mit wesentlich kostspieligeren Werks zu erwecken.
Dies war zur damaligen Zeit eine géngige Praxis, die
auch von bedeutenden Kinstlern angewandt wurde,



przestarzatego schematu kompozycyjnego nalezy
w tym konteksScie postrzegacé nie tyle jako $wiado-
mga archaizacje, ile pewnego rodzaju zapdznienie,
wynikajace z katastrofalnego zubozenia Pomorza po
wojnie trzydziestoletnie;j.

Interesujaca jest takze ikonografia portretu. Elisabeth,
jak dowiadujemy sie z inskrypcji, zmarta majac niewie-
le ponad rok, jednak zgodnie z panujagcym w XVII w.
zwyczajem zostata przedstawiona jako dziecko kilku-
letnie. W sztuce pomorskiej tego okresu popularne
byty przede wszystkim epitafia ukazujgce rodzicow
wraz z dzie¢mi. Tutaj epitafium zostato poswiecone
tylko zmartej corce, zapewne jako wyraz tesknoty
i rozpaczy rodzicow po jej $mierci. Innym epitafium
poswieconym zmartym w poczatku zycia dzieciom
jest epitafium synéw Jakoba Thunyaniego z 1685 r.
z niedalekiego Bytowa. Obiekt pochodzit z kosciota
Sw. Jerzego, a obecnie znajduje sie w Muzeum Za-
chodnio-Kaszubskim w Bytowie. Chociaz na epita-
fium Thunyaniego nie sportretowano zmartych dzieci,
lecz jedynie wpisano ich imiona w forme tréjlistnej ko-
niczyny, to jednak uzyto podobnej symboliki - moty-
wow gatazki palmowej oraz kwiatéw, m.in. tulipanéw.

Epitafium ze Stawna opisywat w swojej publikacji wy-
danej w 1892 r. Ludwig Béttger. Wysnut on przypusz-
czenie, ze pierwotnie mogto ono miec jeszcze dodat-
kowy element zwienczenia, niezachowany woéwczas,
a jako miejsce ekspozycji wskazywat kosciét w Staw-
nie. Juz jednak w 1891 r. superintendent ze Stawna
Hans Plénsdorf przekazat zabytek (wraz z kilkoma in-
nymi obiektami) do kolekcji éwczesnego Provinzial-
museum w Szczecinie.

Justyna Bgdkowska
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zu denen der Schopfer des Epitaphs von Elisabeth
Reineken jedoch sicherlich nicht gehorte. Dies zeigt
sich nicht nur an der bescheidenen Ausarbeitung der
Schnitzelemente, sondern auch an der gewissen Un-
beholfenheit in der Marmorierung. Die Verwendung
eines veralteten Kompositionsschemas ist in diesem
Zusammenhang weniger als bewusste Archaisierung
zu bewerten, sondern als eine Art Riickstandigkeit,
die aus dem starken wirtschaftlichen Niedergang
Pommerns nach dem Dreil3igjahrigen Krieg resultierte.

Auch das Bildprogramm des Portréts ist interessant.
Elisabeth, so erfahren wir aus der Inschrift, verstarb
im Alter von etwas mehr als einem Jahr, wurde aber
auf dem Bildnis nach dem Brauch des 17. Jahrhun-
derts als ein mehrjdhriges Kind dargestellt. In der
pommerschen Kunst jener Zeit bildet das Werk eine
Besonderheit, da damals vor allem Epitaphien be-
liebt waren, auf denen Eltern mit ihren Kindern dar-
gestellt wurden. Hier war das Epitaph ausschlielich
der verstorbenen Tochter gewidmet, wahrscheinlich
als Ausdruck der Sehnsucht und Verzweiflung der El-
tern nach ihrem Tod. Ein weiteres Epitaph, das friih
verstorbenen Kindern gewidmet ist, ist dasjenige der
Soéhne von Jakob Thunyani aus dem Jahr 1685 im
nahe gelegenen Bitow (Bytdw). Das Artefakt stammt
aus der St.-Georgs-Kirche und befindet sich heute im
Westkaschubischen Museum in Bitow. Obwohl die
verstorbenen Kinder auf dem Epitaph von Thunya-
ni nicht abbildet sind, sondern lediglich ihre Namen
in einem kleeblattférmigen Feld eingraviert wurden,
wird eine dhnliche Symbolik verwendet - Palmzweig-
motive und Blumen, u.a. Tulpen.

Das Epitaph aus Schlawe wurde von Ludwig Bottger
in seiner 1892 erschienenen Publikation beschrie-
ben. Er spekulierte, dass es urspriinglich ein zusatz-
liches, damals nicht erhaltenes oberes Abschlussele-
ment besessen haben kdnnte, und verwies auf die
Kirche in Schlawe als urspriinglichen Anbringungsort.
Doch bereits 1891 Uberfiihrte der Schlawer Superin-
tendent Hans Plinsdorf das Werk (zusammen mit ei-
nigen anderen Artefakten) in die Sammlung des da-
maligen Provinzialmuseums Stettin.

Justyna Bgdkowska



Portret Filipa Melanchtona

warsztat Lucasa Cranacha Mtodszego
oraz malarz pomorski,
lata 70.-80. XVI w.

Drzeworyt, papier naklejony na ptétno, kolorowany temperg

i farba olejna

Wys. 149 cm, szer. 78 cm

Na pocz. XX w. znajdowat sie w kosciele parafialnym

w Dabiu (obecnie dzielnica Szczecina);

po zakonczeniu Il wojny $wiatowej w zbiorach

Muzeum Narodowego w Szczecinie

Inskrypcje:

u goéry pola obrazowego - ,Wahre und eigentliche Contrafactur
des Ehrwirdrige wohler/leuchten und Hochgelahrten Herrn
Philippi Melantonis”;

na odwrociu - ,Erneuert im 3ten Jubel Jahr 1817/den 31ten
Oktobr: in der Festung alten/Dam. Auf Kosten der Kirche,/von
den Mahler Joh: Fried.: Wrembsch./ Treuer Lehrer Schlafe du”
Nrinw. MNS/Szt/1206

Lit.: Lemcke 1901, s. 18; Czesnik, Szramska 2005-2006,
s.67-78,il. 1-12; Wagner 2006, s. 42-45

Na obrazie przedstawiony zostat Filip Melanchton
(wtasdc. Philipp Schwartzerdt, 1497-1560), wybitny
teolog protestancki XVI w. i najwazniejszy obok Jana
Bugenhagena wspotpracownik Marcina Lutra. Przed-
stawiono go w pozie stojacej, na jednolitym, btekitnym
tle ujetym arkada. Melanchton ubrany jest w obszerng
szube z futrzanym kotnierzem, spod ktérej widoczny
jest, w wycieciu pod szyja, czerwony kaftan i biaty kot-
nierz koszuli. Z masywna sylwetka kontrastuje niepro-
porcjonalnie mata gtowa. W reku mezczyzna trzyma
ksigzke. tuk arkady wsparty jest na marmoryzowa-
nych kolumnach ustawionych na cokotach z dekora-
cja floralna. W zagielkach tuku umieszczono kartusze
w rollwerkowych oprawach z godtami Melanchtona.
Po lewej stronie waz wijacy sie na krzyzu obrazuje
tzw. krzyz Mojzesza, wspomniany jako proroctwo zba-
wienia w Ewangelii $w. Jana (J 3,14-15). Godta tego
uzywat Melanchton od 1519 r. (Lucas Cranach 2015,
s. 238). Po prawe;j stronie widnieje herb ojca Melanch-
tona Georga Schwarzerdta (1459-1508), ptatnerza na
dworze w Heidelbergu, ktéry otrzymat go od cesarza
Maksymiliana | w 1495 r. Przedstawia lwa w koronie,
trzymajacego mtotek i cegi.

Dzieto jest interesujacym przyktadem wykorzystania
grafiki do tworzenia wielkoformatowych obrazow.
Jest to bowiem wielkoformatowa grafika ztozona
z 13 arkuszy (o roznigcych sie nieco wymiarach) na-
klejonych na ptétno, ktére rozciggnieto na pota-
czonych ze sobg trzech $wierkowych deskach. Tak
przygotowang grafike, pomalowano farbami tempe-
rowymi (podobny przyktad wykorzystania grafik znaj-
duje sie w kosciele zamkowym w Planitz (Zwickau),
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Bildnis Philipp Melanchthons

Werkstatt von Lucas Cranach dem Jiingeren
und pommerscher Maler,
1670-80er Jahre

Holzschnitt, Papier auf Leinwand geklebt, mit Tempera und
Olfarbe koloriert

Hohe 149 c¢cm, Breite 78 cm

zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der Pfarrkirche

zu Altdamm (heute ein Stadtteil von Stettin);

nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges

in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin

Inschriften:

am oberen Rand des Bildfeldes - ,Wahre und eigentliche
Contrafactur des ehrwirdrige wohler/leuchten und
Hochgelahrten Herrn Philippi Melantonis*;

auf der Riickseite - ,Erneuert im 3ten Jubel Jahr 1817/den 31ten
Oktobr: in der Festung alten/Dam. Auf Kosten der Kirche,/von
den Mabhler Joh: Fried.: Wrembsch./ Treuer Lehrer Schlafe du”
Inv.-Nr. MNS/Szt/1206

Lit.: Lemcke 1901, S. 18; Czesnik, Szramska 2005-2006,
S. 67-78, Abb. 1-12; Wagner 2006, S. 42-45

Das Gemalde zeigt Philipp Melanchthon (eigtl. Philipp
Schwartzerdt, 1497-1560), den bedeutendsten pro-
testantischen Theologen des 16. Jahrhunderts und
neben Johannes Bugenhagen den wichtigsten Mit-
arbeiter Martin Luthers. Er ist vor einem einheitlich
blauen, von einer Arkade gerahmten Hintergrund ste-
hend dargestellt. Melanchthon tragt eine volumindse
Schaube mit Pelzkragen, unter der am Halsausschnitt
ein roter Kaftan und ein weiBer Hemdkragen sichtbar
sind. Die massige Gestalt steht im Kontrast mit dem
unverhéltnismaRig klein proportionierten Kopf des
Portratierten. In seiner Hand halt der Mann ein Buch.
Der rahmende Arkadenbogen wird von marmorierten
Saulen getragen, die auf mit floralem Dekor verzierten
Sockeln ruhen. In den Arkadenzwickeln befinden sich
mit Rollwerk eingefasste Kartuschen mit den Wap-
pen Melanchthons. Die linke zeigt die eherne Schlan-
ge am Kreuz und stellt somit das so genannte Mo-
ses-Kreuz dar, das im Johannesevangelium (Johannes
3,14-15) als Heilsprophezeiung erwihnt wird. Dieses
Wappen benutzte Melanchthon ab 1519 (Lucas Cra-
nach 2015, S. 238). Rechts ist das Wappen von Me-
lanchthons Vater, dem Heidelberger Waffenschmied
und kurfirstlichen Ristmeister Georg Schwarzerdt
(1459-1508), abgebildet, der es 1495 von Kaiser Ma-
ximilian 1. verliehen bekam. Es stellt einen gekrdnten
Lowen dar, der einen Hammer und eine Zange hilt.

Das Werk ist ein interessantes Beispiel fir die Ver-
wendung von Druckgrafik zur Erstellung groRforma-
tiger Gemalde. Bei dem Stettiner Artefakt handelt es
sich namlich um eine groRformatige Grafik, die aus
13 auf Leinwand aufgeklebten Blattern (mit leicht
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gdzie grafika zostata naklejona na $ciane i podma-
lowana (Slenczka 2015, s. 126, il. 2). W omawianym
obiekcie dodatkowo zmieniono uktad dolnej czesci,
zamalowujac pole pustego kartusza u stép postaci.
Badania obrazu w podczerwieni ukazaty réwniez, ze
inskrypcja wienczaca obraz zostata namalowana na
drukowanym napisie; zamalowany zostat takze na-
pis znajdujacy sie w grafice na cokole lewej kolumny.

Mimo braku sygnatury drzeworyt uznawany jest za
dzieto warsztatu Lucasa Cranacha Mtodszego. Se-
ria grafik przedstawiajacych trzech reformatoréw
(Jana Husa, Marcina Lutra i Filipa Melanchtona) po-
wstata w 2. pot. XVI w., a w przypadku Melanchto-
na powielata schemat przedstawienia z drzewory-
tu wykonanego w warsztacie Cranacha w 1561 r.
(obecnie m.in. w zbiorach katedry w Miéni, zob. Lucas
Cranach 2015, s. 362-345). Drzeworyty sktadaty sie
z 11 arkuszy, tatwych do przewiezienia, ktére taczono
w duzy format gotowy do prezentacji i czesto - jak
w omawianym przypadku - podmalowywany farbami.
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abweichenden Abmessungen) besteht und auf drei
miteinander verbundenen Fichtenbohlen aufgespannt
wurde. Die so vorbereiteten Drucke wurden mit Tem-
perafarben koloriert. Ein dhnliches Beispiel fir die
Verwendung von Grafiken findet sich in der Schloss-
kirche zu Planitz (Zwickau), wo diese an die Wand ge-
klebt und koloriert wurden (Slenczka 2015, S. 126,
Abb. 2). Bei dem analysierten Werk flihrte man im
Zuge der Kolorierung zusitzlich Anderungen in der
Gestaltung des unteren Bildteils ein, indem das Feld
der leeren Kartusche zu FiBen der Figur Gbermalt
wurde. Eine Infrarotuntersuchung des Gemaldes er-
gab auBerdem, dass die Inschrift am oberen Bildrand
auf eine gedruckte Inschrift aufgemalt wurde. Auch
wurde eine Inschrift ibermalt, die sich auf der Grafik
am Sockel der linken S&ule befand.

Obwohl das Bildnis unsigniert ist, wird der Holzschnitt
als ein Werk der Werkstatt von Lucas Cranach dem Jin-
geren angesehen. In der zweiten Hélfte des 16. Jahr-
hunderts war eine Serie von Grafiken mit Bildnissen
der drei Reformatoren Johann Hus, Martin Luther und
Philipp Melanchthon entstanden, die im Falle Melanch-
thons das Darstellungsschema eines 1561 in Cra-
nachs Werkstatt entstandenen Holzschnitts wieder-
holt (heute u. a. in der Sammlung des MeiBner Doms,
siehe Lucas Cranach 2015, S. 362-345). Die Holz-
schnitte bestanden aus elf einfach zu transportieren-
den Blattern, die zu einem prasentationsreifen groR3-
formatigen Ganzen zusammengefligt und oft - wie
im analysierten Beispiel - koloriert wurden. Die Bild-
nisse von Melanchthon und Hus sind im unteren Be-
reich identisch, wahrend die oberen drei Felder mit
dem Gesicht des Portratierten und den ihn identifizie-
renden Wappen austauschbar waren. Im 16. Jahrhun-
dert befanden sich mehrere Versionen dieser Drucke
im Umlauf; manchmal wurden im oberen Bereich zwei
weitere Blatter mit einer Inschrift hinzugefligt, die ge-
wohnlich lautete: ,Wahrhafftige und Eigentliche Con-
trafactur des Ehrwirdigen und Hochgelerten Herrn
D. Martin Luteri“ bzw. ,Wahrhafftige und Eigentliche
Contrafactur des Ehrwirdigen und Hochgelerten Herrn
Philipi Melanchton” (auf dem Stettiner Gemalde lau-
ten die ersten beiden Worte: ,Wahre und eigentliche";
Lucas Cranach 2015, S. 242). Auch die Kartuschen an
der Bogenrahmung wurden unterschiedlich gefiillt,
manchmal mit Wappen bzw. Emblemen, die sich auf
die Akteure oder auf die Reformation im Allgemeinen
bezogen; manchmal wurden darin aber auch Zitate
oder protestantische Leitspriiche wiedergegeben. Das
Werk in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin
zeichnet sich auch durch die Spiegelung der Figur im
Vergleich zum Original und analogen Drucken aus.



Identyczne w dolnych partiach portrety Melanchtona
i Husa miaty wymienne trzy goérne pola, z twarza po-
staci oraz identyfikujacymi jg godtami. W XVI w. funk-
cjonowato kilka wersji tych grafik; niekiedy dodawa-
no kolejne dwa arkusze u goéry z tekstem brzmigcym
zwykle: ,Wahrhafftige und Eigentliche Contrafactur
des Ehrwirdigen und Hochgelerten Herrn D. Martin
Luteri” lub ,Wahrhafftige und Eigentliche Contrafac-
tur des Ehrwirdigen und Hochgelerten Herrn Philipi
Melanchton” (na szczecifiskim obrazie dwa pierwsze
wyrazy brzmia: ,Wahre und eigentliche”; Lucas Cra-
nach 2015, s. 242). Stosowano tez rézne wypetnienia
kartuszy w tuku, czasami z herbami lub emblematami
odnoszacymi sie do postaci badz do reformacji w ogoé-
le, niekiedy tez wpisywano w nie cytaty lub dewizy
protestanckie. Dzieto ze zbioréow Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie wyrdznia sie tez lustrzanym ujeciem
postaci wzgledem oryginatu i analogicznych grafik.

Wizerunki Lutra i Melanchtona wieszano zwykle pa-
rami i byty znane w protestanckiej czesci Niemiec.
Szczegblne zainteresowanie okazywano sktadanym
z wielu arkuszy wielkoformatowym grafikom, tatwym
do transportu i zdecydowanie tanszym od malarskich
wersji portretéw; pozwalaty one na rozpowszechnia-
nie wizerunkoéw stynnych reformatorow.

Chociaz wprowadzaniem reformacji na Pomorzu zaj-
mowat sie przede wszystkim Jan Bugenhagen, to Filip
Melanchton cieszyt sie w panstwie Gryfitéw popular-
noscig, bowiem jego uczniem byt jeden z gtéwnych
reformatoréw na Pomorzu, superintendent Ksiestwa
Wotogoskiego Jacob Runge. Obraz na pocz. XX w.
znajdowat sie w kosciele w Dabiu wraz z drugim
przedstawiajacym Marcina Lutra (Lemcke 1901, s. 18).
W 1817 r. poddany byt zabiegom konserwatorskim
przez malarza Johana Friedricha Wrembscha, o czym
Swiadczy napis na tyle desek podobrazia. Po zakoncze-
niu Il wojny $wiatowej zostat przekazany do zbioréw
Muzeum Narodowego w Szczecinie, gdzie w 2016 r.
przebadano go i odnowiono w tamtejszej pracowni
konserwacji (Czesnik, Szramska 2005-2006, s. 67-78).

Justyna Bgdkowska
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By

Bildnisse von Luther und Melanchthon wurden meist
paarweise angebracht und waren im protestantischen
Teil Deutschlands verbreitet. Besonderes Interesse
galt groRformatigen, aus vielen Blattern zusammen-
gesetzten Drucken, die leicht zu transportieren und
wesentlich billiger als gemalte Portrats waren. Sie er-
moglichten damit eine Verbreitung von Bildnissen der
beriihmten Reformatoren.

Obwohl es vor allem Jan Bugenhagen war, der die Re-
formation in Pommern einflihrte, erfreute sich Philipp
Melanchthon im Herrschaftsbereich der Greifen gro-
Ber Beliebtheit. Grund dafiir war sicherlich, dass sein
Schiiler Jacob Runge, Superintendent von Pommern-
Wolgast, einer der wichtigsten Reformatoren in Pom-
mern gewesen war. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts
befand sich das analysierte Gemalde in der Kirche
zu Altdamm (Dabie), zusammen mit einem anderen
Bildnis, das Martin Luther darstellte (Lemcke 1901,
S. 18). Wie die Inschrift auf der Rickseite des holzer-
nen Malgrundes bezeugt, wurde es 1817 von dem
Maler Johan Friedrich Wrembsch restauriert. Nach
dem Ende des Zweiten Weltkrieges gelangte es in die
Sammlung des Nationalmuseums Stettin, wo es 2016
in der museumseigenen Restaurierungswerkstatt un-
tersucht und konserviert wurde (Czes$nik, Szramska
2005-2006, S. 67-78).

Justyna Bgdkowska

Napis
na odwrociu obrazu

Beschriftung auf
der Gemalderiickseite



Para adorujacych aniotow

artysta flamandzki (antwerpski?)
z kregu Artusa Il Quellinusa, Antwerpia (?),
ok. 1700

Drewno lipowe, woskowane; pozostatosci zaprawy kredowo-
-klejowej, srebrzen oraz polichromii

Wymiary figur:

1. wys. 120 cm, szer. 70 cm, gt. 36,5 cm;

2.wys. 125 cm, szer. 55,5 cm, gt. 25,5 cm

Numery ,354" i ,357" naniesione biata farba na odwrocia rzezb
Przekazane przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw
po Il wojnie $wiatowej (w latach 50. XX w.); prawdopodobnie
ze zbioréw dawnego Muzeum Miejskiego w Kotobrzegu
(Stadtisches Museum Kolberg) lub Muzeum Regionalnego

w Biatogardzie

Nr. inw.: MNS/Rz/468, MNS/Rz/469

Lit.: niepublikowany

Para wyrzezbionych w lipinie figur - w obecnym stanie
zachowania utrzymanych w monochromatycznej, ciem-
nobrgzowej konwencji barwnej - przedstawia anioty
uchwycone w momencie adoracji. Dzieta o wymia-
rach nieco mniejszych od naturalnych wykonane zo-
staty w specyficznej technice rzezby poétplastycznej,
w ktérej pomimo wyraznie sptaszczonych partii ple-
cOw przedstawienia sprawiajg wrazenie figur o pet-
nym wolumenie. Owo ztudzenie uzyskane zostato
dzieki zastosowaniu gtebokiego reliefu i bezbted-
nej umiejetnosci operowania przez wykonawce skro-
tami perspektywicznymi. Takie uksztattowanie rzezb
podpowiada, Zze od poczatku przeznaczone byty do
ogladu frontalnego.

Anioty, przedstawione pod postacig mtodziericéw i uch-
wycone w locie, poprzez wyrazistg gestykulacje przy-
bierajg nieco teatralne pozy. Obie figury unosza sie
z lekko podkurczonymi nogami ukazanymi niemalze
z profilu. Lekki obrét tutowia sprawia, ze ich ramiona
zwrécone sg do obserwatora bardziej frontalnie. Je-
den z aniotéw krzyzuje rece na piersiach, odwracajac
przy tym gtowe w kierunku przeciwnym do uktadu
ramion. Towarzyszace temu delikatne pochylenie gto-
wy i przymkniecie powiek spogladajacych w doét oczu
nadaja postaci wyraz skupienia w gtebokim, lecz po-
zbawionym gwattownosci przezyciu religijnym. Dru-
gi aniot przyjmuje bardziej aktywna postawe. Lewa,
opuszczong reke odchyla lekko za biodro; prawg zas,
ugietg w tokciu, unosi przed siebie, podkreslajac dto-
nig skierowane w dal spojrzenie.

Obie postacie odziane sa w dtugie suknie przewigzane
w pasie oraz luZzno narzucone szaty wierzchnie, spie-
te na piersiach zapong lub podtrzymywane na ramio-
nach karbowang szarfa. Ubiér drapowany jest dtugimi,
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Anbetendes Engelspaar

Flamischer (Antwerpener?) Kiinstler
aus dem Umbkreis von Artus Il. Quellinus,
Antwerpen?, um 1700

Lindenholz, gewachst; Relikte eines Kreideleimgrundes,
Polychromie- und Versilberungsreste

1. Héhe 120 cm, Breite 70 cm, Tiefe 36,5 cm;

2. Hohe 125 cm, Breite 55,5 cm, Tiefe 25,5 cm

Nummern: ,354" und ,357“ mit weiRer Farbe an den Riickseiten
der Skulpturen aufgetragen

Nach dem 2. Weltkrieg (in den 1950er Jahren) von dem
Woiwodschaftskonservator an das Stettiner Museum {ibergeben,
wabhrscheinlich aus der Sammlung des ehemaliges Museums

in Kolberg oder des Regionalmuseums in Belgard stammend
Inv.-Nr.: MNS/Rz/468, MNS/Rz/469

Lit.: unpubliziert

Das aus Lindenholz geschnitzte Figurenpaar, das in
seinem jetzigen Erhaltungszustand in einer mono-
chromen, dunkelbraunen Farbkonvention gehalten
ist, stellt zwei Engel im Moment der Anbetung dar.
Die beinahe lebensgroBen Werke wurden in einer
spezifischen Technik als halbplastische Skulpturen ge-
fertigt, bei denen die Darstellungen trotz der deutlich
abgeflachten Riickenpartien den Eindruck vollplas-
tischer Figuren vermitteln. Diese lllusion wird durch
die Verwendung eines tiefen Reliefs und die Fahigkeit
des Kiinstlers erreicht, mit perspektivischen Verkdr-
zungen zu arbeiten. Die Gestaltungsweise der Figu-
ren verrat, dass sie von Anfang an auf eine Frontalan-
sicht ausgelegt waren.

Die in Gestalt von Jinglingen dargestellten, im Flug
wiedergegebenen Engel nehmen theatralische Po-
sen mit ausdrucksstarken Gesten ein. Beide Figuren
schweben mit leicht angezogenen Beinen, die beina-
he im Profil zu sehen sind. Eine leichte Drehung des
Oberkoérpers bewirkt, dass die Schultern starker nach
vorn zum Betrachter gewandt sind. Einer der Engel
verschrankt die Arme vor der Brust und wendet sei-
nen Kopf ab. Die damit einhergehende sanfte Nei-
gung des Hauptes und die leicht geschlossenen Lider
der nach unten gerichteten Augen verleihen der Figur
einen konzentrierten Ausdruck in einer tiefen, stillen
religiosen Erfahrung. Der zweite Engel nimmt eine
aktivere Haltung ein. Die gesenkte linke Hand halt er
leicht hinter der Hifte, wahrend die im Ellbogen an-
gewinkelte Rechte vor der Figur erhoben ist und mit
der Handflache die Blickrichtung betont.

Beide Figuren tragen lange, in der Taille gebundene
Kleider und locker Gibergeworfene Obergewander, die
auf der Brust mit einer Brosche geschlossen sind bzw.



lecz stosunkowo ptytko cietymi fatdowaniami utozo-
nymi roéwnolegle wzgledem siebie badz rozchodza-
cymi sie promieniécie. Urozmaicenie wprowadzajg
nieliczne fragmenty, w ktorych szaty scislej przyle-
gajg do ciata, modelowane w tych partiach wiekszy-
mi ptaszczyznami. Odzienie nie dematerializuje ciata,
a uktad draperii zasadniczo wynika z sytuacji rucho-
wej, rytmizacja fatdowan nadaje jednak catosci nie-
co stylizowany i dekoracyjny charakter. Bogato oraz
drobno modelowane szaty w potaczeniu z jedno-
barwng i potyskujaca fakturg wprowadzajg wrazenie
migotania powierzchni.

Gesty dukt draperii skontrastowany zostat z gtad-
ko rzezbionymi odstonietymi partiami ciata. Twarze
aniotéw utrzymane w idealizujgcej konwencji przed-
stawieniowej charakteryzuja sie lekko pociggtym
ksztattem i oszczednym modelunkiem. Artysta zrecz-
nie wydobyt najistotniejsze elementy, unikajgc wda-
wania sie w nadmierng drobiazgowos¢. Uwage przy-
ciggaja wyraznie zaznaczone tuki brwiowe podkresla-
jace modelunek oczu, dtugie i klasycznie proste nosy
oraz drobne, acz zmystowo rzezbione usta. W partii
gtoéw wyrazne ozywienie wnosza zmierzwione wtosy.
Potdtugie, miekko i malarsko rzezbione, okalaja twarz,
opadajac falujgcymi puklami na kark i ramiona. Figu-
ry nie zachowaty sie niestety w stanie kompletnym.
Brakuje im skrzydet, a postac¢ z rekami ztozonymi na
piersiach pozbawiona jest lewej stopy oraz fragmentu
pukla nad czotem. RzeZzbom nie towarzysza réwniez
zadne atrybuty.

Omawiane figury naleza do najbardziej zagadkowych
prac zgromadzonych w kolekcji Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie i pomimo wysokiej klasy artystycznej
nie byty dotad przedmiotem zainteresowania bada-
czy. Rzezby przekazane zostaty do Szczecina decyzjg
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw wkrétce po
zakoniczeniu Il wojny $wiatowej i by¢ moze pochodza
z przedwojennych zbioréw muzealnych z Kotobrzegu
(niem. Stadtisches Museum Kolberg) badz Biatogar-
du. Do zbioréw w Biatogardzie mogty tez trafi¢ juz po
wojnie, wtasnie z Kotobrzegu. Nie wiadomo jednak
skad, kiedy i w jaki sposéb weszty do obiegu muze-
alnego. Brakuje takze zgody co do rozpoznania tema-
tu samych rzezb. Pierwotnie okreslane jako anioty,
w pdzniejszym czasie prezentowane byty na ekspozy-
cji jako Zwiastowanie Najswietszej Marii Panny. Wobec
wielu przeciwnych argumentéw druga interpretacja
budzi jednak watpliwosci. Przede wszystkim braku-
je ikonograficznego rozrdéznienia obu postaci. Figura
interpretowana jako Matka Boska nie odbiega ubio-
rem od rzezby majacej by¢ Archaniotem Gabrielem.
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an den Schultern von einer gekerbten Scharpe fixiert
werden. Die Gewdander sind mit langen, relativ flach
geschnittenen Falten gestaltet, die teils parallel zuei-
nander, teils strahlenférmig verlaufen. Fir Abwechs-
lung sorgen einige Partien, in denen die Kleider en-
ger am Korper anliegen und groBflachiger modelliert
sind. Die Gewénder entmaterialisieren den Ko&rper
nicht; der Faltenwurf wird im Wesentlichen von der
Bewegungssituation bestimmt. Doch die Rhythmisie-
rung der Falten verleiht dem Ganzen einen leicht stili-
sierten und dekorativen Charakter. Die reich und fein
modellierten Kleider erwecken in Kombination mit
der monochromen und glanzenden Textur den Ein-
druck schimmernder Oberflachen.

Der dichte Faltenwurf steht im Kontrast zu den glatt
bearbeiteten, freiliegenden Korperteilen. Die Gesich-
ter der Engel, in einer idealisierenden Darstellungs-
konvention gehalten, zeichnen sich durch ihre lang-
gestreckte Form und eine sparsame Modellierung
aus. Der Kinstler brachte die wesentlichen Elemen-
te gekonnt zur Geltung, ohne dabei allzu sehr ins De-
tail zu gehen. Auffallend sind die klar markierten Au-
genbrauenboégen, welche die Modellierung der Augen
betonen, die langen und klassisch geraden Nasen und
die schmalen, doch sinnlich geformten Lippen. Eine
ausgepragte Lebendigkeit erhalt die Kopfpartie durch
das wirre Haar. Halblang, weich und malerisch mo-
delliert, umspielt es das Gesicht und fallt in welligen
Locken auf Nacken und Schultern herab. Leider sind
die Figuren nicht vollstandig erhalten. Die Fliigel sind
verloren und der Figur mit verschrankten Armen feh-
len der linke Fu und ein Teil der Locke tber der Stirn.
Die Skulpturen besitzen keine Attribute.

Die analysierten Figuren gehoren zu den ratselhaftes-
ten Werken in der Sammlung des Nationalmuseums
Stettin und haben bislang trotz ihrer hohen kiinstle-
rischen Qualitat kaum das Interesse der Forschung
geweckt. Auf Beschluss des Woiwodschaftskonser-
vators wurden sie kurz nach dem Ende des Zwei-
ten Weltkriegs nach Stettin Gberfiihrt und stammen
moglicherweise aus den vorkriegszeitlichen Muse-
umssammlungen des Stadtischen Museums Kolberg
(Kotobrzeg) oder des Museums in Belgard (Biatogard).
In die Belgarder Sammlung kdénnten sie aber auch
erst nach dem Krieg aufgenommen worden sein -
womoglich aus Kolberg. Es ist jedoch nicht be-
kannt, woher, wann und wie sie in den Museums-
betrieb gelangten. Auch (ber die Thematik der
Skulpturen selbst herrscht Uneinigkeit. Urspriing-
lich als Engel beschrieben, wurden sie spater in der
Ausstellung als die Verkiindigung der Heiligen Jung-
frau Maria dargestellt. In Anbetracht einer Reihe von









Nie ma ona takze kobiecych cech anatomicznych ani
dtugich wtoséw - nieodzownego atrybutu stanu pa-
nienskiego. Dodatkowo, zamiast nawigza¢ kontakt
wzrokowy z domniemanym Archaniotem odwraca
od niego gtowe. Nie mniej istotne jest ukosne usta-
wienie stép, wykluczajace mozliwos¢ zaréwno sta-
nia, jak i kleczenia postaci. Obie figury prezentuja
cechy typowe dla wizerunkéw adorujacych aniotéow.
Przedstawiaja podobnie odzianych mtodzieincow,
uchwyconych w pozach sugerujacych unoszenie sie
w scenerii niebianskiej.

Istotnych argumentéow dla okreslenia tematu ikono-
graficznego dostarcza poréwnanie szczecinskich rzezb
z figurami anielskimi znajdujacymi sie w zbiorach
Ackland Art Museum. Szczecinskie dzieta - poza nie-
licznymi modyfikacjami polegajacymi przede wszyst-
kim na innym utozeniu jednej reki kazdego z aniotow
oraz odmiennym zwréceniu gtowy jednego z nich - po-
wielaja kompozycje i ogdlng aranzacje aniotéw z Ack-
land. Tamtejsze rzezby, zachowane w lepszym stanie
maja pod nogami fragmenty obtokéw z uskrzydlony-
mi gtéwkami puttéow, nie pozostawiajgc watpliwosci
odnosnie do przedstawionego tematu. Mozna zatem
z duzym prawdopodobienstwem zatozy¢, iz analogicz-
nie szczecinskie figury ukazuja pare aniotow.
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Gegenargumenten ist die zweite Auslegung jedoch
fragwirdig. Vor allem gibt es keine ikonographi-
sche Differenzierung zwischen den beiden Figuren.
Die als Jungfrau Maria interpretierte Gestalt unter-
scheidet sich in ihrer Kleidung nicht von der Skulp-
tur, die den Erzengel Gabriel darstellen soll. Sie zeigt
auch weder weibliche anatomische Merkmale noch
langes Haar - ein unverzichtbares Attribut des Jung-
frauenstandes. Des Weiteren wendet sie ihren Kopf
von dem vermeintlichen Erzengel ab, anstatt Augen-
kontakt zu ihm aufzunehmen. Nicht weniger wich-
tig ist die Schragstellung der FiiBe, die sowohl eine
stehende als auch kniende Haltung der Figuren aus-
schliet. Zudem weisen beide Skulpturen Merkmale
auf, die typisch fur Darstellungen anbetender Engel
sind. Sie zeigen dhnlich gekleidete Jiinglinge in Posen,
die den Eindruck erwecken, dass sie in einer himmli-
schen Szenerie schweben.

Wichtige Argumente zur Bestimmung der Thema-
tik liefert ein Vergleich der Stettiner Skulpturen mit
den Engelsfiguren aus der Sammlung des Ackland Art
Museums. Die Stettiner Werke wiederholen - abge-
sehen von einigen Modifikationen, die hauptsachlich
in einer abweichenden Positionierung einer der Han-
de jedes Engels und einer anderen Kopfhaltung eines
der Engel bestehen - die Komposition und allgemei-
ne Anordnung der Figuren aus Ackland. Die dorti-
gen, in einem besseren Zustand erhaltenen Skulptu-
ren zeigen unter ihren FliBen Fragmente von Wolken
mit gefliigelten Puttenkdpfen, die keinen Zweifel an
dem dargestellten Thema lassen. Es kann daher mit
hoher Wahrscheinlichkeit davon ausgegangen wer-
den, dass die Stettiner Figuren ebenfalls ein Engels-
paar darstellen.

Anbetende Engel fanden bereits im Mittelalter Ein-
gang in die Tradition der christlichen Kunst und er-
freuten sich in der Neuzeit noch groBerer Beliebt-
heit. Engelsfiguren begleiten haufig christologische
Darstellungen (in der Regel mit Passionsinhalten),
erscheinen in verschiedenen himmlischen Visionen
(beispielsweise in Bildnissen der Heiligen Dreifaltig-
keit) und sind auch in marianischen Themen allgemein
verbreitet. In der Kunst der katholischen Kirche -
die in besonderer Weise mit der Gegenreforma-
tion in Verbindung stand - finden sich Engelsfigu-
ren auch in lllustrationen hagiografischer Narrative.
Neben streng religiosen Themen tauchen anbetende
Engel auch in der Sepulkralkunst auf.

Sicherlich gehorten die Stettiner Skulpturen urspriing-
lich zu einer gréBeren Figurengruppe. Da die Geschich-
te der analysierten Werke nicht Uberliefert ist, bleibt



Do tradycji sztuki chrzescijanskiej adorujace anioty
weszty juz w Sredniowieczu, zyskujac na popularno-
$ci w epoce nowozytnej. Postacie te czesto towarzy-
szg przedstawieniom chrystologicznym (zazwyczaj
0 wymowie pasyjnej), pojawiaja sie w réznorodnych
wizjach niebianskich (np. wizerunkach Tréjcy Swietej),
bardzo popularne sg takze w przedstawieniach ma-
ryjnych. W sztuce Kosciota katolickiego - szczegél-
nie zwigzanej z ruchem kontrreformacyjnym - figury
anielskie odnalez¢ mozna takze w ilustracjach watkéw
hagiograficznych. Poza tematyka Scisle religijng adoru-
jace anioty wystepujg réwniez w plastyce sepulkralne;j.

Zapewne szczecinskie rzezby pierwotnie nalezaty do
wiekszej kompozycji. Brak rozpoznanej historii oma-
wianych zabytkow nie pozwala niestety na odgad-
niecie tematyki przedstawienia, ktérego mogtyby by¢
czescia. Nie mozna nawet rozstrzygad, czy byta to po-
jedyncza scena figuralna, czy tez anioty zdobity jaki$
wiekszy sprzet koscielny (ottarz, tabernakulum, stalle,
konfesjonaty badZz ambone), ktéry mogt mie¢ wiecej
rzezbionych przedstawien. Analogie stylistyczne po-
miedzy obiema rzezbami oraz ich zblizona wielkos$¢
pozwalaja jednak zatozy¢, ze pierwotnie nalezaty one
do tego samego obiektu wchodzacego w sktad wy-
posazenia blizej nieokreslonej $wiatyni. Bardzo po-
biezne opracowanie wtoséw na czubkach oraz z tytu
gtéw sugeruje natomiast, ze anioty byty umieszczone
powyzej poziomu linii wzroku.

Pomimo braku przekazéw na temat proweniencji
rzezb anielskich z Muzeum Narodowego w Szczeci-
nie ich forma wyraznie wskazuje na wykonanie dziet
w kregu rzezby flamandzkiej, ze szczegdlnym wskaza-
niem Antwerpii. Flamandzka rzezba barokowa prze-
zywata w XVII w. niebywaty rozkwit, stajac sie jedng
z najwazniejszych sktadowych panoramy éwczesnej
plastyki europejskiej. Jej stylowe podwaliny okreslone
zostaty w 2. ¢w. XVII w. na bazie dwdch réznych, acz
przenikajacych sie postaw artystycznych. Pierwsza
tworzyli wspdtpracownicy badz artysci tworzacy pod
urokiem talentu Petera Paula Rubensa (1577-1640),
prezentujacy w rzezbie postawe bardziej realistyczna
i zmystowa. W tym srodowisku artystycznym wiodacy-
mi mistrzami byli Johannes van Mildert (1588-1638)
i Lucas Feydherbe (1617-1697). Rzezbiarze ci hotdo-
wali koncepcji pokrewnej nurtowi dynamicznego ba-
roku, konstytuowanego w tym czasie w Rzymie przez
Gianlorenza Berniniego (1598-1680). Rownoczesnie
we Flamandii rozwijat sie nurt klasycyzujacy, ktére-
go spiritus movens byt Artus Quellinus | (1609-1668),
pozostajacy pod silnym wptywem swego nauczycie-
la Francois Duquesnoya (1597-1643) - wybitnego
Flamanda dziatajacego w Rzymie. Rzezbiarze z tego
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auch die Frage nach dem Thema der Darstellung, zu
der sie einst gehorten, offen. Es lasst sich nicht einmal
feststellen, ob sie eine eigenstandige figlrliche Szene
bildeten oder ob die Engel ein groeres Kirchenaus-
stattungsstiick - einen Altar, ein Tabernakel, Gestihl,
Beichtstlihle oder eine Kanzel - schmiickten, das még-
licherweise mit weiteren skulpturalen Darstellungen
gestaltet war. Es ist jedoch zu betonen, dass die stilis-
tischen Ahnlichkeiten zwischen den beiden Skulpturen
und ihre dhnliche GréBe die Annahme zulassen, dass
sie urspriinglich zu demselben Artefakt gehorten, das
zur Ausstattung einer nicht naher identifizierten Kir-
che gehorte. Die sehr oberflachliche Bearbeitung der
Haarpartie an den Ober- und Hinterkopfen weist wie-
derum darauf hin, dass die Engel oberhalb der Sichtli-
nie platziert waren.

Trotz fehlender Informationen zur Herkunft der En-
gelsskulpturen aus dem Nationalmuseum Stettin ver-
weist deren Form eindeutig auf eine Herstellung im
flamischen Bildhauermilieu, vermutlich in Antwerpen.
Die flamische Barockskulptur erlebte im 17. Jahr-
hundert eine beispiellose Bliitezeit und wurde zu ei-
nem der wichtigsten Bestandteile der europaischen
Plastik jener Zeit. lhre stilistischen Grundlagen wur-
den im zweiten Viertel des 17. Jahrhunderts durch
zwei unterschiedliche, sich jedoch gegenseitig durch-
dringende Stilrichtungen gelegt. Die erste wurde
von den Mitarbeitern bzw. Nachfolgern von Peter
Paul Rubens (1577-1640) gepragt, der in der Plas-
tik eine realistischere und sinnlichere Haltung vertrat.
In diesem Kinstlermilieu waren Johannes van Mil-
dert (1588-1638) und Lucas Feydherbe (1617-1697)
die flihrenden Meister. Diese Bildhauer vertraten ein
Konzept, das sich an der dynamischen Barockstro-
mung orientierte, die zu dieser Zeit in Rom von Gian-
lorenzo Bernini (1598-1680) begriindet wurde.
Gleichzeitig entwickelte sich in Flandern eine klas-
sizisierende Stilrichtung, deren spiritus movens Artus
Quellinus I. (1609-1668) war, der unter starkem Ein-
fluss seines Lehrers Francois Duquesnoy (1597-1643),
eines bedeutenden, in Rom tatigen Flamen, stand. Die
Bildhauer dieses Kinstlerkreises zeigten den Drang,
in ihren Werken Vorbilder aus der antiken Kunst treu
umzusetzen, wobei sie sich stark an den Arbeiten
von Berninis romischen Gegenspielern orientierten -
dem bereits erwdahnten Duquesnoy und in geringe-
rem MaBe an Alessandro Algardi (1598-1654) und
Nicolas Poussin (1594-1665). Die genannten Stil-
tendenzen sind jedoch eher als Richtwerte zu verste-
hen, denn die flamischen Bildhauer hielten sich nicht
an fest definierte Konventionen und schufen je nach
Bedarf Synthesen beider kiinstlerischen Haltungen.



kregu artystycznego dazyli do bardziej dostownego
transponowania wzorcéw sztuki antycznej w swoich
dzietach, wiele zawdzieczajac przy tym tworczosci
rzymskich opozycjonistéw Berniniego - wspomnia-
nego Francois Duquesnoya, a w mniejszym stopniu
takze Alessandra Algardiego (1598-1654) i Nicola-
sa Poussina (1594-1665). Wyszczegdlnione nurty
nalezy jednak traktowac orientacyjnie. Flamandz-
cy rzezbiarze nie trzymali sie bowiem sztywno wy-
znaczonych konwencji, dokonujagc w miare potrzeby
syntezy obu postaw artystycznych. Podobnie poste-
powali przedstawiciele kolejnych pokolen artystéw,
dziatajacych juz na przetomie XVII/XVIII w. (Vlieghe
1999, s. 233-241, 247-254; Philippot et al. 2003,
s. 169-172,205-210, 696-723, 783-790, 795-821,
836-851). Bazujac na obu tendencjach, stworzyli oni
oryginalny jezyk formalny, cieszacy sie duza popular-
noscig nie tylko w ich ojczyznie - Niderlandach Potu-
dniowych (dzisiejsze Krélestwo Belgii) - oraz sasied-
niej Republice Siedmiu Zjednoczonych Prowincji Ni-
derlandzkich (dzisiejsze Krélestwo Niderlandéw), ale
takze w sasiednich krajach, wspétksztattujac zaalpej-
ska rzezbe dojrzatego i pdznego baroku.

Jak wspomniano powyzej, szczecinskie figury wyka-
zuja daleko idace zbieznosci kompozycyjne z rzezbami
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Dies taten auch die Vertreter der nachfolgenden
Kinstlergenerationen, die bereits an der Wende vom
17. zum 18. Jahrhundert tatig waren (Vlieghe 1999,
S. 233-241, 247-254; Philippot et al. 2003, S. 169-172,
205-210, 696-723, 783-790, 795-821, 836-851).
Auf beiden Tendenzen basierend kreierten sie eine
originelle Formensprache, die sich nicht nur in ihrer
Heimat, den Sudniederlanden (dem heutigen Koénig-
reich Belgien), und der benachbarten Republik der
Sieben Vereinigten Provinzen der Niederlande (dem
heutigen Konigreich der Niederlande), sondern auch
in den Nachbarlandern gro3er Beliebtheit erfreu-
te und auch die nordalpine Skulptur des Hoch- und
Spatbarock mitpragte.

Wie bereits erwahnt, weisen die Stettiner Figuren
weitreichende kompositorische Ahnlichkeiten mit den
Engelsskulpturen aus der Sammlung des Ackland Art
Museums auf, die als Werke eines unbestimmten fl&-
mischen, wahrscheinlich aus Antwerpen stammenden
Meisters aus der Zeit um 1700 beschrieben werden
(siehe: Ackland 2022a; 2022b). Die Stettiner Skulp-
turen scheinen jedoch nicht von der Hand desselben
Meisters zu stammen, denn sie unterscheiden sich in
den Darstellungskonventionen und der Ausarbeitung
einzelner Details. Die Acklander Skulpturen wurden
von einem technisch versierten Kiinstler mit einer
Vorliebe zur Wiedergabe von Einzelheiten gefertigt,
der die Modellierung des Faltenwerks feingliedrig
und abwechslungsreich gestaltete - realistisch, aber
dekorativ. Der Schopfer der Stettiner Skulpturen hin-
gegen zeigte ein eher klassizisierendes Formgefiihl
und verzichtete auf Uberflissige Details zugunsten
der Gesamtharmonie des Werks. Trotz der Verwen-
dung derselben Faltenwiirfe und sogar der Uberein-
stimmung einzelner Gewanddetails ist der endgtiltige
Stileffekt ein anderer. Auch die Korpergestaltung ist
bei den verglichenen Figuren unterschiedlich, auch
wenn offenkundige Ahnlichkeiten im Physiognomie-
typus und der Haargestaltung der beiden ihre Hande
vor der Brust kreuzenden Engel zu beobachten sind.

Trotz der aufgezeigten Unterschiede besteht kein
Zweifel daran, dass sich die Schopfer der Engel aus
den Museen in Stettin und Ackland entweder gegen-
seitig inspirierten (dabei fallt es schwer, eindeutig zu
bestimmen, welcher von ihnen der Urheber des Kon-
zepts und wer der Nachahmer war; doch lassen die
in den Stettiner Skulpturen sichtbaren Detailreduzie-
rungen darauf schlieBen, dass den Acklander Wer-
ken ein zeitlicher Vorrang zuzusprechen ist), oder
unabhéngig voneinander einem gemeinsamen, noch
nicht identifizierten Vorbild folgten. Als eine mog-
liche Inspirationsquelle waren die Engelsskulpturen



anielskimi ze zbioréw Ackland Art Museum, okresla-
nymi jako prace nieustalonego mistrza flamandzkie-
go - zapewne antwerpskiego - z ok. 1700 r. (zob.
Ackland 2022a; 2022b). Szczecinskie rzezby praw-
dopodobnie nie wyszty jednak spod tej samej reki,
réznia sie bowiem podejsciem do konwencji przedsta-
wieniowych i sposobem opracowania detalu. Rzezby
z Ackland wykonane zostaty przez artyste biegtego
technicznie i lubujacego sie w oddawaniu szczegoétow,
dzieki czemu modelunek draperii jest drobiazgowy
i zréznicowany - realistyczny, a przy okazji nierezy-
gnujacy z dekoracyjnosci. Wykonawca szczecinskich
rzezb prezentowat natomiast bardziej klasycyzujace
wyczucie formy, redukujace nadmiar detalu na rzecz
catosciowej harmonii dzieta. Niezaleznie od zacho-
wania tych samych uktadéw draperii, a nawet detali
garderoby, ostateczny efekt stylowy jest odmienny.
Rézne w poréwnywanych figurach jest takze podej-
Scie do ksztattowania ciata, chociaz nalezy podkres-
lic ewidentne zbieznosci w typie fizjonomii oraz ukta-
dzie wtosdw aniotéw sktadajgcych dtonie na piersiach.

Pomimo wskazanych réznic nie ulega watpliwosci,
ze wykonawcy aniotéw z muzedw w Szczecinie oraz
Ackland albo inspirowali sie wzajemnie (trudno jed-
noznacznie wskaza¢, ktory z nich miatby by¢ auto-
rem koncepcji, a ktéry nasladowca, jednak redukcje
detalu widoczne w rzezbach szczecinskich sugeru-
ja ich wtdérnos¢ wzgledem przedstawien z Ackland),
albo niezaleznie korzystali ze wspdlnego, a nieziden-
tyfikowanego na dzi$ wzorca. Jako jedng z mozliwych
inspiracji wskaza¢ mozna anielskie rzezby flankujace
tabernakulum oftarza znajdujacego sie w zbiorach
Museum Catharijneconvent w Utrechcie (uprzednio
w kaplicy w Maagdenhuis w Amsterdamie), wyrzez-
bione ok. 1680 r. w pracowni Artusa Quellinusa Il
(1625-1700) - wiodacego antwerpskiego rzezbiarza
2. pot. XVII w. (Meischke 1980, s. 159). Zapowiadajg
one upozowanie omawianych rzezb oraz opracowa-
nie ich gtéw.

Analogie stylistyczne pozwalajg z duzym prawdopo-
dobienstwem zatozy¢, ze autor szczecinskich figur
wywodzit sie z antwerpskiego Srodowiska rzezbiar-
skiego przetomu XVII/XVIII w. Teatralna aranzacja,
pozbawiona jednak nadmiernego patosu, elegancja
i smukte proporcje, klasycyzujaca idealizacja twarzy
potaczona z realistycznym, cho¢ poddanym styliza-
cji opracowaniem szat o drobnym dukcie draperii -
te wszystkie cechy obecne w szczecinskich figurach
znamionuja liczne dzieta flamandzkich mistrzow.
Warto sposrdd nich wspomnied figury zdobigce konfe-
sjonaty w antwerpskim kosciele $w. Jakuba wykonane
w 1692 r. przez Lodewijka Willemsensa (1630-1702)
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zu nennen, die das Tabernakel eines Altars in der
Sammlung des Museum Catharijneconvent in Utrecht
(urspriinglich in der Kapelle des Maagdenhuis in Ams-
terdam) flankieren, die um 1680 in der Werkstatt von
Artus Quellinus 1l (1625-1700), dem fihrenden Ant-
werpener Bildhauer der zweiten Halfte des 17. Jahr-
hunderts, geschaffen wurden (Meischke 1980, S. 159).
Sie kiindigen gewissermal3en die Kérperhaltung der
analysierten Skulpturen und die Ausarbeitung ihrer
Kopfe an.

Stilistische Analogien lassen mit groBer Wahrschein-
lichkeit vermuten, dass der Urheber der Stettiner Figu-
ren aus dem Antwerpener Bildhauermilieu der Wen-
dezeit vom 17. zum 18. Jahrhundert stammte. Das
theatralische, jedoch auf UbermaBiges Pathos ver-
zichtende Arrangement, die Eleganz und die schlan-
ken Proportionen, die klassizisierende ldealisierung
der Gesichter in Verbindung mit einer realistischen,
wenn auch stilisierten Ausarbeitung der Gewander
mit feinem Faltenwurf - all diese an den Stettiner
Figuren zu beobachtenden Merkmale sind charak-
teristisch fir zahlreiche Werke flamischer Meister.
Zu nennen waren hier beispielsweise die Figuren an
den Beichtstiihlen in der Antwerpener St.-Jakobs-
Kirche, 1692 von Lodewijk Willemsens (1630-1702)
gefertigt (Philippot et al. 2003, S. 599), und diejenigen
inder dortigen St.-Paulus-Kirche, die 1707 in der Werk-
statt von Willem Kerricx dem Alteren (1652-1719)
geschaffen wurden (Philippot et al. 2003, 598-599),
sowie die Frauen- und Engelsdarstellungen, die ur-
springlich das Gestiihl der Zisterzienserkirche in He-
miksem schmtickten (heute in die Kirche St. Lambert
in Wouw Uberfiihrt), die zwischen 1690-1699 in den
miteinander zusammenarbeitenden Werkstétten von
Artus Quellinus 1l., Lodewijk Willemsens und Hend-
rik Frans Verbrugghen (1654-1724) gefertigt wurden
(Philippot et al. 2003, S. 506-507).

Obwohl der anonyme Autor der Stettiner Figuren den
flihrenden Vertretern der Antwerpener Kiinstlerge-
meinschaft an Talent unterlegen war, wich sein kinst-
lerisches Niveau nicht weit von der durchschnittlichen
Qualitat der lokalen Kunstproduktion ab. Vermutlich
erhielt er seine Ausbildung in den Werkstatten der da-
mals groBten und reichsten Stadt Flanderns und libte
womoglich auch dort seine kiinstlerische Tatigkeit aus.

Réatselhaft bleibt die Frage danach, wie die beiden En-
gelsfiguren ihren Weg nach Hinterpommern gefunden
haben. In der Literatur zur spatbarocken Kunst in der Re-
gion wurde keine Tatigkeit flamischer Bildhauer verzeich-
net. Hinzu kommt, dass Kriegsverwiistungen den Werk-
bestand erheblich dezimierten, so dass es schwierig ist,



(Philippot et al. 2003, s. 599) oraz w tamtejszej $wia-
tyni $w. Pawta zrealizowane w 1707 r. w pracowni
Willema Kerricxa Starszego (1652-1719) (Philippot
et al. 2003, s. 598-599) czy takze przedstawienia ko-
biece i anielskie zdobigce pierwotnie stalle kosciota
cysterskiego w Hemiksem (obecnie przeniesione do
kosciota $w. Lamberta w Wouw), wyrzezbione w la-
tach 1690-1699 we wspotpracujacych ze sobg przy
tej realizacji warsztatach Artusa Quellinusa Il, Lode-
wijka Willemsensa i Hendrika Fransa Verbrugghena
(1654-1724) (Philippot et al. 2003, s. 506-507). Cho-
ciaz anonimowy autor szczecinskich figur ustepowat
talentem czotowym reprezentantom antwerpskiego
srodowiska artystycznego, to jego poziom nie odbie-
gat od przecietnego poziomu tamtejszej produkc;ji ar-
tystycznej. Zapewne zdobyt on wyksztatcenie w war-
sztatach najwiekszego oraz najbogatszego w cza-
sach nowozytnych miasta flamandzkiego i by¢ moze
tam wtasnie prowadzit swoja dziatalnos¢ artystyczna.

Tajemnica pozostaje sposéb, w jaki para figur aniel-
skich trafita na Pomorze Zachodnie. Literatura traktu-
jaca o péznobarokowej sztuce regionu nie odnotowus-
je aktywnosci flamandzkich rzeZbiarzy, a spustoszenia
wojenne znacznie uszczuplity zaséb zabytkéw, utrud-
niajac weryfikacje obowiazujacej wiedzy. Najbardziej
prawdopodobne wydaje sie, ze omawiane anioty na
Pomorze trafity wtérnie, w zbiorach blizej nieokreslo-
nej kolekcji. Nie mozna jednak kategorycznie wyklu-
czy¢, ze figury wykonane zostaty przez nierozpozna-
nego rzezbiarza flamandzkiego przybytego nad Bat-
tyk i przynajmniej epizodycznie dziatajacego na tym
terenie. Jeszcze inng mozliwoscia jest sprowadzenie
przez pomorskich zleceniodawcéw dzieta zaméwio-
nego w jednej z flamandzkich pracowni. Niezaleznie
od nieustalonego pochodzenia para aniotéw nale-
zy do najcenniejszych zabytkéw sztuki nowozytnej
Muzeum Narodowego w Szczecinie, bedac przy oka-
zji unikatowym w skali polskich kolekcji muzealnych
przyktadem flamandzkiej rzezby barokowej.

Artur Kolbiarz, Justyna Bgdkowska
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den Wissenschaftsstand der Forschung zu verifizieren.
Es scheint sehr plausibel, dass die analysierten En-
gelsfiguren erst nachtraglich, als Bestandteil einer
nicht naher identifizierten Sammlung nach Pommern
gelangten. Es kann jedoch nicht kategorisch ausge-
schlossen werden, dass die Figuren von einem unbe-
kannten flamischen Bildhauer stammen, der in den
Ostseeraum reiste und zumindest zeitweise in die-
sem Gebiet tdtig war. Eine weitere hypothetische
Moglichkeit ist, dass ein pommerscher Auftraggeber
die Werke importierte, nachdem er sie zuvor bei ei-
ner flamischen Werkstatt in Auftrag gegeben hatte.
Unabhéngig von seiner ungeklarten Herkunft ist das
Engelspaar eines der wertvollsten Werke der neuzeit-
lichen Kunst im Bestand des Nationalmuseums Stet-
tin und ein einzigartiges Beispiel flamischer Barock-
skulptur in polnischen Museumssammlungen.

Artur Kolbiarz, Justyna Bgdkowska



Antependium ze scenami pasyjnymi
Pomorze, 2.-3. ¢w. XVII w.

Podtoze: jedwab o splocie ptéciennym, haft nicig jedwabna

i nicig z oplotem srebrnym, ztoconym

Wys. 38 cm, szer. 191 cm

Pochodzenie nieustalone; po zakonczeniu Il wojny Swiatowej
w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Rz/1211

Lit.: Hryszko 1994

Haftowane antependium zdobione jest scenami Pasji
Chrystusa posréd naturalistycznie przedstawionych
kwiatow. W centrum kompozycji ukazano ukrzyzo-
wanego Jezusa w asys$cie Marii, $w. Jana oraz pary
aniotéw z Arma Christi. Aniot po lewej trzyma krzyz
oraz kielich, a aniot po prawej zapewne wtdcznie oraz
trzcine z gabka (z powodu uszkodzenia tkaniny wi-
doczne s3 jedynie drzewce).

W lewej czesci antependium ukazana zostata scena
niesienia krzyza. Jej kompozycja inspirowana jest gra-
fikg Albrechta Durera (1471-1528) z 1512 r. ukazu-
jaca w ciasnym, pionowym kadrze szarpanego i poga-
nianego przez zotnierzy Chrystusa, ktory odwraca sie
w strone kleczacej Weroniki oraz idacych za nim nie-
wiast. Scena przedstawiona przez hafciarza/hafciar-
ke zostata rozbudowana o posta¢ Szymona z Cyreny
pomagajacego dzwigac krzyz, kobiete z dzieckiem na
reku siedzaca obok Weroniki oraz stojagcego przy dro-
dze mezczyzne zwracajacego sie do Chrystusa.

Prawg czes$¢ antependium zajmuje scena Ztozenia do
grobu, opracowana wg ryciny Matthausa Meriana Star-
szego (1593-1650). Twérca haftu zredukowat graficzng

Antependium mit Passionsszenen
Pommern, 2.-3. Viertel des 17. Jh.

Stickgrund: Seide in Leinenbindung, Stickerei mit Seidenfaden
und vergoldetem Silberlahn

Hohe 38 cm, Breite 191 cm

Herkunft unbekannt; nach Ende des Zweiten Weltkriegs

in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr. MNS/Rz/1211

Lit.: Hryszko 1994

Das bestickte Antependium ist mit Szenen der Pas-
sion Christi inmitten von naturalistischen Blumen-
darstellungen verziert. Im Zentrum der Komposition
steht der gekreuzigte Christus, der von Maria, Johan-
nes und einem Engelspaar mit den Arma Christi be-
gleitet wird. Der Engel auf der linken Seite hilt ein
Kreuz und einen Kelch, wahrend der Engel auf der
rechten Seite sicherlich ein Lanze und ein Rohr mit
Schwamm hielt (aufgrund der Beschadigung des Stof-
fes sind nur die Holzschafte sichtbar).

Die linke Seite des Antependiums zeigt die Szene der
Kreuztragung. Die Komposition ist von einem Druck
Albrecht Durers (1471-1528) aus dem Jahr 1512
inspiriert, der in einem schmalrechteckigen vertika-
len Bildfeld den von Séldnern getriebenen Christus
zeigt, der sich der knienden Veronika und den Frau-
en zuwendet, welche ihm folgen. Die in der Sticke-
rei dargestellte Szene wurde um Simon von Cyrene,
der Christus beim Tragen des Kreuzes hilft, eine ne-
ben Veronika sitzende Frau mit Kind auf dem Arm
und um einen Mann erweitert, der am Stral3enrand
steht und sich Christus zuwendet. Die rechte Seite
des Antependiums wird von der Szene der Grablegung
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Albrecht Durer
(1471-1528),
Chrystus niosqcy krzyz,
1512,

miedzioryt,

Muzeum Narodowe
w Poznaniu

Albrecht Durer
(1471-1528),
Kreuztragender Christus,
1512,

Kupferstich,
Nationalmuseum Posen

kompozycje do trzech mezczyzn podtrzymujacych cia-
to Jezusa, stojacej za nimi Marii oraz Marii Magdaleny
trzymajacej naczynie na oleje do namaszczenia ciata.

Pomiedzy opisanymi wyzej scenami zostaty wyhafto-
wane - swobodnie rozrzucone na catej powierzchni
tkaniny - ciete kwiaty, m.in. tulipany, lilie, irysy, chabry,
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eingenommen, die nach einem Stich von Matthaus
Merian dem Alteren (1593-1650) geschaffen wurde.
Der Schopfer der Stickerei reduzierte die grafische
Komposition auf drei Manner, die den Leichnam Jesu
stiitzen, die hinter ihnen stehende Maria und Maria
Magdalena, die ein GefaR fiir die Ole zur Salbung des
Leichnams hélt.

Zwischen den beiden beschriebenen Szenen wurden
auf der gesamten Oberflache locker verteilte Schnitt-
blumen wie Tulpen, Lilien, Schwertlilien, Kornblu-
men, Rosen, Nelken, Sonnenblumen und kaiserliches
Schachbrettmuster groRzligig auf den Stoff gestickt.
Bemerkenswert ist die sehr detailgetreue Wiederga-
be der Pflanzen, die den Darstellungen in botanischen
Atlanten der damaligen Zeit sehr nahe kommen.

Die lkonographie des Antependiums verweist auf das
Opfer Christi als Quelle der Erlésung. Der von einem
Engel gehaltene, blutgefiillte Kelch unterstreicht die
eucharistische Botschaft der Darstellung. Das Bild-
programm knipft sicherlich auch an das protestanti-
sche Dogma der Realprédsenz von Leib und Blut Chris-
ti in der Eucharistie an (Wistocki 2005, 69-72 254).
Die Schnittblumen haben in erster Linie eine vanita-
tive Bedeutung - sie weisen auf die Verganglichkeit
des irdischen Lebens hin. lhre Auswahl ist mit Sicher-
heit nicht zuféllig - mit konkreten Blumenarten wurde
eine Vielzahl von Bedeutungen assoziiert, z. B. war die
sich der Sonne zuwendende Sonnenblume ein Symbol
flir die Hinwendung der Seele zu Gott, und die Nelke
wurde aufgrund der Form ihrer Knospe, die einem Na-
gel dhnelt, als Symbol fiir die Passion Christi angesehen.

Das Schnittblumen-Motiv in Kombination mit Pas-
sionsszenen findet sich auch auf anderen pommer-
schen Altartiichern. In der Vorkriegssammlung des



réze, gozdziki, stonecznik i szachownica cesarska. Zwraca
uwage bardzo wierne oddanie szczegétow roslin, bliskie
przedstawieniom z 6wczesnych atlaséw botanicznych.

Ikonografia antependium odnosi sie do ofiary Chrys-
tusa jako Zrddta odkupienia. Kielich z krwig trzymany
przez aniota podkresla eucharystyczng wymowe przed-
stawienia. Stanowi tez zapewne odwotanie do prote-
stanckiego dogmatu o realnej obecnosci ciata i krwi
Chrystusa w Eucharystii (Wistocki 2005, 69-72, 254).
Ciete kwiaty maja przede wszystkim znaczenie wanita-
tywne - zwracajg uwage na przemijalnos¢ doczesne-
go zycia. Ich dobér zapewne nie jest przypadkowy -
z poszczegdlnymi kwiatami zwigzane byty réznorodne
tresci, np. stonecznik obracajacy sie ku storicu byt sym-
bolem duszy, ktéra zwraca sie ku Bogu, a gozdzik - ze
wzgledu na ksztatt paka zblizony do gwozdzia - uzna-
wany byt za symbol Meki Panskiej.

Motyw cietych kwiatéw w potaczeniu ze scenami pa-
syjnymi wystepowat takze na innych pomorskich tkani-
nach ottarzowych. W przedwojennych zbiorach Pom-
mersches Landesmuseum w Szczecinie znajdowato sie
haftowane jedwabiem na Inie antependium ufun-
dowane w 1666 r. do kosciota Sw. Sw. Piotra i Pawta
w Szczecinie. Wyjatkowej dtugosci tkanine zdobity
przedstawienia pasyjne z Ukrzyzowaniem posrodku
oraz licznymi postaciami aniotéw z narzedziami meki,
w otoczeniu stylizowanych motywéw kwiatowych (Be-
the 1934, s. 347, il. 18). W kosciele w Buku Kamien-
skim (niem. Bock) przechowywana byta z kolei jedwab-
na chusta na kielich z 1663 r., z ukrzyzowanym Chry-
stusem w asyscie Marii i $w. Jana, czterema aniotami
z Arma Christi oraz ukwieconymi gatazkami (Lemcke
1919, s. 23). Na tle obu tych zabytkéw, znanych tylko
z fotografii archiwalnych, prezentowane antependium
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Pommerschen Landesmuseums Stettin befand sich
ein mit Seide auf Leinen gesticktes Antependium,
das 1666 der Kirche St. Peter und Paul in Stettin ge-
schenkt worden war. Das aul3ergewdhnlich lange Pa-
rament war mit Passionsdarstellungen verziert, mit
einer mittigen Kreuzigungsszene und zahlreichen En-
gelsfiguren mit Leidenswerkzeugen, umgeben von sti-
lisierten floralen Motiven (Bethe 1934, S. 347, Abb.
18). In der Kirche zu Bock (Buk Kamienski) befand
sich wiederum ein seidenes Kelchtuch aus dem Jahr
1663 mit einer Darstellung des gekreuzigten Christus
in Begleitung von Maria und Johannes, vier Engeln
mit den Arma Christi, umgeben von blihenden Zwei-
gen (Lemcke 1919, S. 23). Im Vergleich zu diesen bei-
den Werken, die nur von Archivaufnahmen bekannt
sind, zeichnet sich das analysierte Antependium durch
seine hohe Ausfiihrungsqualitat aus. Vor allem die
Blumendarstellungen sind beeindruckend. Ihre na-
turalistische Wirkung wird durch die ungezwungene

Matthaus Merian
Starszy,

ZtozZenie do grobu,
1625-1627,
miedzioryt kolorowany,
publikowany

w tzw. Biblii Meriana
z1630r.,

bpk /
Kupferstichkabinett,
SMB /

Volker-H. Schneider

Matthaus Merian
der Altere,
Grablegung,
1625-1627,
kolorierter Kupferstich,
publiziert in der sog.
Merian-Bibel

von 1630,

bpk /
Kupferstichkabinett,
SMB/

Volker-H. Schneider






wyrdznia sie wysokim poziomem wykonania. Uwage
zwracaja zwtaszcza przedstawienia kwiatéw. Natu-
ralistyczny efekt osiggniety zostat dzieki swobodne-
mu rysunkowi, jak réwniez wysokiej jakosci haftom
z subtelnymi przejsciami kolorystycznymi i delikatnym
cieniowaniem. W szczegdlnie ciekawy sposdb wyobra-
zona zostata wazka siedzaca na rozy; aby oddac poty-
skliwosc¢ korpusu autor uzyt kilka koloréw nici, a skrzy-
dta pozostawit w otéwku, dzieki czemu udato mu sie
stworzy¢ wrazenie ich przezroczystosci.

Przedstawienia kwiatow na antependium ze szczecin-
skich zbiorow zostaty zapewne oparte na éwczesnej
grafice, choc jak dotad nie udato sie znalez¢ doktad-
nych wzoréw. Od konica XVI w. byty popularne tzw.
florilegia - ksiegi z artystycznie opracowanymi wi-
zerunkami kwiatow, czesto bedace katalogiem roslin
z konkretnego ogrodu, jak Le Jardin du Roy tres Chre-
stien Henry IV Pierra Valleta (1575-1657) z 1608 r.
czy Hortus Eystettensis Basiliusa Beslera (1561-1629),
wydanyw 1613 r. Opracowania tego typu miaty charak-
ter atlaséw botanicznych, ale niektére z nich, jak Flori-
legium Adriaena Collaerta (1560-1618) z ok. 1589 r.
czy dzieto Valleta dedykowane Zzonie kréla Francji
Henryka IV Marii Medycejskiej, miaty z zatozenia stu-
zy¢ takze jako wzorniki, m.in. do haftéw (Blunt, Stearn
1994,s.101). W niektorych ilustracjach, np. Archetypa
studiaque patris Georgii Hoefnageli Jacoba Hoefnagela
(1575-1630) z 1592 r. czy w Hortus Floridus (1614)
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Formgebung, aber auch durch die hochwertige Stick-
kunst mit subtilen Farblibergangen und zarten Schat-
tierungen erzielt. Besonders interessant ist die Dar-
stellung einer Libelle, die auf einer Rose sitzt: Um
den Glanz ihres Kérpers wiederzugeben, verwende-
te der Kiinstler mehrere verschiedenfarbige Faden.
Die Fligel beliel3 er mit Bleistift gezeichnet, so dass
der Eindruck ihrer Transparenz entsteht.

Die Blumendarstellungen auf dem Antependium aus
der Stettiner Sammlung basieren wahrscheinlich auf
Werken der zeitgendssischen Grafik, auch wenn bisher
keine direkten Muster bestimmt werden konnten. Seit
dem Ende des 16. Jahrhunderts waren die so genann-
ten Florilegia verbreitet - Biicher mit kiinstlerisch ge-
stalteten Blumendarstellungen, die oft eine Art Pflan-
zenkatalog eines bestimmten Gartens waren, wie z.
B. Pierre Vallets Le Jardin du Roy tres Chrestien Henry IV
(1575-1657) aus dem Jahr 1608 oder Basilius Beslers
Hortus Eystettensis (1561-1629), der 1613 veroffent-
licht wurde. Schriftwerke dieser Art hatten den Cha-
rakter botanischer Atlanten, doch einige davon, wie
Adriaen Collaerts Florilegium (1560-1618) von um
1589 oder Vallets Werk, das der Gemahlin von Koénig
Heinrich IV. von Frankreich, Marie de Medici, gewid-
met war, waren auch als Musterbticher u. a. fiir Sticke-
reien gedacht (Blunt, Stearn 1994, S. 101). In einigen
lllustrationen, z. B. in Jacob Hoefnagels (1575-1630)
Archetype studiaque patris Georgii Hoefnageli (1592)



Chusta na kielich,

1663,

przed Il wojna $wiatowa
w kosciele

w Buku Kamierskim,
zaginiona,

Archiwum Fotograficzne
MNS

Kelchvelum,

1663,

vor dem

Zweiten Weltkrieg

in der Kirche in Bock,
verschollen,
Fotoarchiv

des Nationalmuseums
Stettin

Antependium z kosciota
Sw. $w. Piotra i Pawta
w Szczecinie,

1666,

przed Il wojna
Swiatowa w zbiorach
Pommersches
Landesmuseum

w Szczecinie,

zaginione,

Archiwum Fotograficzne
MNS

Antependium

aus der Kirche

St. Peter und Paul

in Stettin,

1666,

vor dem Zweiten
Weltkrieg

in der Sammlung

des Pommerschen
Landesmuseums Stettin,
verschollen,
Fotoarchiv

des Nationalmuseums
Stettin

Crispijna van der Passego Mtodszego (1594-1670) oder in dem Band Hortus Floridus (1614) von Crispijn

obok wizerunkow kwiatéw pojawiaty sie rowniez van der Passe d. J. (1594-1670), wurden neben Blu-
przedstawienia owadow. men auch Insekten abgebildet.
Monika Frankowska-Makata Monika Frankowska-Makata
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Kielich komunijny
nieznany ztotnik, 1598

Srebro kute, odlewane, repusowane, rytowane, cyzelowane,
czesciowo ztocone

Wys. 21,7 cm, $rednica stopy 15,3 cm

Znaki ztotnicze: na brzegu stopy pruska cecha kontrybucyjna

z 1. 1809-1812 (Gradowski 2001, s. 231, nr 3)

Inskrypcje: na stopie w jednym z pdl - ,H. VRBANVS.GEVLICH
/ PASTOR / ZO PRILVITZ"; na brzegu stopy - ,BALTASAR.
VON. SCHACKEN / IOCHIM. VON.SCHACKEN. DER OLTER /
+ SIGEMVNDT. VON. SCHACKEN / IOCHIM VND. CHRISTOF.
DE. BROEDER / DE. SCHACKEN.. PATRONEN / 1598";

na spodzie stopy - ,PETER . DVVEL / IACOB. LETTENIN /
DREWES. SCHERNOW / wegen 52 Lott”

Ufundowany dla kosciota w Przelewicach (niem. Prillwitz);
Zakupiony do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie

od osoby prywatnej w 1986 r.

Nrinw. MNS/Rz/3568

Lit.: niepublikowany

Kielich o szesciolistnej stopie przechodzacej w sze-
scioboczny trzon z kulistym, lekko sptaszczonym no-
dusem; czara wysoka, lekko rozwarta, gtadka. Stopa
z szeroka kreza i niskim cokolikiem z rytowang deko-
racja w romby zdobiona jest plastyczng Grupg Ukrzy-
Zowania i grawerowanymi przedstawieniami heral-
dycznymi. W czterech polach umieszczono rytowany
herb rodu von Schackéw z lilig w tarczy, w piatym,
obok herbu Joachima von Schacka Starszego - herb
jego zony Margarethy von Strauss (Schack, Bar 1896,
s. 147), z trzema trgbkami w uktadzie pionowym
w tarczy, a po jego bokach inicjaty ,M. v. S”. Kulisty,
lekko sptaszczony nodus jest ozdobiony szescioma
rombowymi guzami z rytowana dekoracja z maju-
skutowych liter ,IHS” oraz szescioptatkowymi kwia-
tami miedzy nimi. Dopetnieniem kompozycji nodusa
sa potkuliste, azurowe wgtebienia na puklach. Scianki
trzonu zdobi charakterystyczny dla péznogotyckich
wyrobow grawerowany motyw biforium z okulusem.

Kielich z Przelewic powstat wprawdzie w okresie
p6znego renesansu, gdy Pomorze juz od dwéch po-
kolern byto protestanckie, jednak zaréwno jego for-
ma, jak i dekoracja trzonu i nodusa nawigzujg wy-
raznie do dziet sSredniowiecznego ztotnictwa. W po-
morskiej sztuce koscielnej tego typu odwotania byty
czeste. Naczynia liturgiczne miaty zwykle tradycyjne
ksztatty - szesciolistne stopy i kuliste nodusy z guza-
mi. Niekiedy ozdabiano je renesansowa ornamentyka
opartg na wzornikach opracowywanych w czotowych
europejskich osrodkach ztotniczych, ale wytwarzano
réwniez kielichy, ktére takze typem zdobien wyrazZnie
nawigzywaty do gotyku. Stanowito to $wiadome od-
wotanie do przedreformacyjnej tradycji gminy.
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Abendmahilskelch
unbekannter Goldschmied, 1598

Silber, geschmiedet, gegossen, getrieben, graviert, ziseliert,
teilweise vergoldet

Hohe 21,7 cm, FuRdurchmesser 15,3 cm
Goldschmiedemarken: am Fuf3rand ein preuBischer
Kriegssteuerstempel von 1809-1812

(Gradowski 2001, S. 231, Nr. 3).

Inschriften: am FuR, in einem der Felder - ,H. VRBANVS.
GEVLICH / PASTOR / ZO PRILVITZ"; am FuBrand - ,BALTASAR.
VON. SCHACKEN / IOCHIM. VON.SCHACKEN. DER OLTER /
+ SIGEMVNDT. VON. SCHACKEN / IOCHIM VND. CHRISTOF.
DE. BROEDER / DE. SCHACKEN.. PATRONEN / 1598

an der FuBunterseite - ,PETER . DVVEL / IACOB. LETTENIN /
DREWES. SCHERNOW / wegen 52 Lott"

Gestiftet fiir die Kirche in Prillwitz;

1986 von einer Privatperson fiir die Sammlung

des Nationalmuseums Stettin erworben

Inv.-Nr. MNS/Rz/3568

Lit.: unpubliziert

Kelch mit sechspassigem FuB, der in einen sechs-
kantigen Stiel Ubergeht, welcher durch einen kugel-
formigen, leicht abgeflachten Nodus gegliedert wird;
die Kuppa hoch, leicht konisch ausschwingend und
glatt. Der FuR mit breitem Rand und niedrigem Sockel
mit graviertem Rautendekor ist mit einer plastischen
Kreuzigungsgruppe und gravierten heraldischen Dar-
stellungen verziert. In vier Feldern das gravierte Wap-
pen der Familie von Schack mit einer Lilie im Schild,
im flinften Feld neben dem Wappen von Joachim von
Schack d. A. das Wappen seiner Ehefrau Margarethe
von Strauss (Schack, Bar 1896, S. 147) mit drei Trom-
peten senkrecht im Schild und an den Seiten die Ini-
tialen ,M. v. S“. Der Nodus kugelférmig, leicht abge-
flacht, verziert mit sechs rautenférmigen Rotuli mit
graviertem Dekor aus den Majuskeln ,IHS“ und sechs-
blattrigen Bliten dazwischen. Die Komposition des
Nodus wird durch halbkugelférmige, durchbrochene
Eintiefungen an den Kuppen erganzt. Die Schaftfla-
chen schmiickt das fiir spatgotische Erzeugnisse cha-
rakteristische, gravierte Biforium-Motiv mit Oculus.

Obwohl der Kelch aus Prillwitz in Zeiten der Spatre-
naissance entstand, als Pommern bereits seit zwei
Generationen protestantisch war, knipfen sowohl
seine Form als auch der Dekor des Schafts und des
Nodus eindeutig an mittelalterliche Goldschmiedear-
beiten an. Solche Bezlige traten in der pommerschen
Kirchenkunst haufig auf. Liturgisches Gerét erhielt in
der Regel traditionelle Formen - sechspassige FiiRe
und kugelférmige Nodi mit Rotuli. Es war gelegentlich
mit Renaissance-Ornamenten verziert, die auf Mus-
terblichern aus den flihrenden europédischen Gold-
schmiedezentren basierten, doch es wurden auch




Kielich zostat ufundowany dla kosciota w Przelewi-
cach przez rycerska rodzine von Schackéw, ktora
miata tam swéj majatek od konca XV do XVIII w. Nie-
znana jest pdzniejsza historia kielicha; nie byt juz wy-
mieniany w opisie wyposazenia w katalogu zabytkéw
z 1906 r. (Lemcke 1906, s. 426-427).

Monika Frankowska-Makata
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Kelche gefertigt, die in ihrem Dekor ebenfalls deut-
liche Bezlige zur Gotik aufwiesen. Dies war ein be-
wusster Verweis auf die vorreformatorische Tradition
der jeweiligen Gemeinde.

Der Kelch wurde von der uradeligen Familie von Schack
fiir die Prillwitzer Kirche gestiftet, in deren Besitz sich
die Ortschaft vom Ende des 15. bis zum 18. Jahrhun-
dert befand. Die spatere Geschichte des Kelches ist
unbekannt - er wurde im Denkmalinventar von 1906
bei der Beschreibung der Kirchenausstattung nicht
mehr erwahnt (Lemcke 1906, 426-427).

Monika Frankowska-Makata






Kielich komunijny
Mistrz TK, Stargard, 1598

Srebro kute, repusowane, rytowane, cyzelowane, czesciowo
ztocone, barwne szkta

Wys. 24,5 cm, $r. stopy 18 cm

Znaki ztotnicze na koszyczku i krezie stopy: miejski Stargardu -
w potokragtej tarczy poprzeczna belka (Scheffler 1980, nr 806);
mistrza - w pétokragtej tarczy wiazane litery ,TK”

Inskrypcje: na stopie - ,JOH. AM. 6. WER. MEIN. FLEISCH.
ISSET. VND. DRINCKET. MEIN. BLVT. DER. HAT. DAS. EWIGE.
LEVENDT./ MATTHEVS. MOLLER. PREDIGER./ BORCHART.
BVCHOLZ. PETERWEDIGE/ VORSTENDER. DER KIRCHEN.
ZV. STREVELOV”; na spodzie stopy - ,+ DER + KELCH. WIGT.
80.LOT. 2. Q. ANNO. DOMINI + 1598”

Ufundowany dla ko$ciota w Strzebielewie (niem. Strebelow);

w l. 1952-1956 pozyskany ze sktadnicy ztomu do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie

Nr inw. SZM 3271 MNW, Muzeum Narodowe w Warszawie;
depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie MNS/Dep/100

Lit.: Lemcke 1906, s. 192-193,il. 111;

Kopydtowski 1960, s. 377, 380-382, tabl. 1.3, il. 13;
Sztuka zdobnicza 1964, s. 71;

Sztuka niemiecka 1996, kat. 483, s. 145-146;
Dawny Stargard 2000, kat. 98, s. 116-117;

Katalog 2010, s. 221; Majewski 2014, s. 18

Kielich wsparty jest na szesciolistnej stopie z szero-
ka kreza i dwustopniowym, w gérnej czesci azuro-
wym cokolikiem. Pierwotnie na jednym z pél stopy
znajdowata sie Grupa Ukrzyzowania, o czym Swiadcza
zachowane otwory montazowe. Szes$cioboczny trzon
przedzielony jest nodusem w ksztatcie sptaszczo-
nej kuli z sze$cioma romboidalnymi guzami w formie
kaszt wypetnionych barwng masa szklang imitujaca
kamienie. Miedzy guzami umieszczono uskrzydlone
gtowki anielskie. Typowa dla kielichéw protestanc-
kich duza, poétkolista czara o lekko rozchylonym brze-
gu, osadzona zostata w wysokim koszyczku o try-
bowanych wzorach. Dekoracja koszyczka sktada sie
z ornamentu schweifwerkowego, tworzacego ramy
dla szesciu pdl, w ktérych na przemian umieszczone
sg gtéwki anielskie z charakterystycznymi wysokimi
fryzurami oraz bukiety kwiatéw w pekatych wazo-
nach. Ornament okuciowy otacza takze pola stopy
z wkomponowanymi gtéwkami anielskimi, pekami
owocowo-warzywnymi oraz kwiatami. Na brzegu
stopy umieszczono inskrypcje z cytatem z Ewangelii
$w. Jana dotyczacym ustanowienia Eucharystii oraz
nazwiskami fundatorow. Kosciét w Strzebielewie byt
kosciotem filialnym parafii w Kolinie (niem. Kollin).
Kielich zostat ufundowany przez tamtejszego pasto-
ra Matthiasa Millera oraz przetozonych kosciota Bor-
chardta Buchholza i Petera Wedigego.

W kompozycji kielicha dostrzec mozna inspiracje jed-
nym z najstarszych znanych dzi$ protestanckich naczyn
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Abendmahilskelch
Meister TK, Stargard, 1598

Silber, geschmiedet, getrieben, graviert, ziseliert, teilweise
vergoldet, farbiges Glas

Hohe 24,5 cm, Durchmesser des FuBes 18 cm
Goldschmiedemarken am Korb der Kuppa und am FufRrand:
Stadtmarke von Stargard - in einem halbrunden Schild ein
Querbalken (Scheffler 1980, Nr. 806); Meistermarke - in einem
halbrunden Schild die verschlungenen Buchstaben TK
Inschriften: am FuB - ,JOH. AM. 6. WER. MEIN. FLEISCH.
ISSET. VND. DRINCKET. MEIN. BLVT. DER. HUT. DAS. EWIGE.
LEVENDT./ MATTHEVS. MOLLER. PREDIGER./ BORCHART.
BVCHOLZ. PETER.WEDIGE/ VORSTENDER. DER KIRCHEN.
ZV. STREVELOV*; an der FuBunterseite - ,+ DER + KELCH.
WIGT. 80.LOT. 2. Q. ANNO. DOMINI + 1598

Gestiftet fiir die Kirche in Strebelow;

zwischen 1952 und 1956 von einem Schrottlager

fur die Sammlung des Nationalmuseums Warschau erworben
Inv.-Nr. SZM 3271 MNW, Nationalmuseum Warschau;

als Leihgabe im Nationalmuseum Stettin MNS/Dep/100

Lit.: Lemcke 1906, S. 192-193, Abb. 111;
Kopydtowski 1960, S. 377, 380-382, Taf. 1.3, Abb. 13;
Sztuka zdobnicza 1964, S.71;

Sztuka niemiecka 1996, Kat. 483, S. 145-146;

Dawny Stargard 2000, Kat. 98, S. 116-117;

Katalog 2010, S. 221; Majewski 2014, S. 18

Der Kelch besitzt einen sechspassigen FuB mit brei-
tem Rand und einem zweistufigen, im oberen Teil
durchbrochenen Sockel. Urspriinglich befand sich auf
einem der FuBfelder eine Kreuzigungsgruppe, wie die
erhaltenen Befestigungslécher zeigen. Der sechskan-
tige Schaft ist durch einen Nodus in Form einer ab-
geflachten Kugel gegliedert. Diesen zieren sechs rau-
tenférmige Rotuli mit Kastenfassungen, die mit einer
farbigen, Edelsteine imitierenden Glasmasse gefiillt
sind. Zwischen den Rotuli gefliigelte Engelskdpfe.
Die Kuppa typisch fir protestantische Kelche - grof3,
halbrund mit leicht ausschwingendem Rand, in ei-
nem hohen Korb mit getriebenem Muster. Der Dekor
des Korbes besteht aus Schweifwerk, das sechs Fel-
der umrahmt, in denen abwechselnd Engelskdpfe mit
charakteristischen hohen Frisuren und Blumenstrau-
e in bauchigen Vasen dargestellt sind. Beschlagwerk
umgibt auch die Fulfelder mit eingeschriebenen En-
gelskdpfen, Obst- und Gemdisestrauf3en und Blumen.
Am FuBrand befindet sich eine Inschrift mit einem Zi-
tat aus dem Johannesevangelium Uber die Einsetzung
der Eucharistie und mit den Namen der Stifter.

Die Kirche in Strebelow war eine Filialkirche der Ge-
meinde in Kollin (Kolin). Gestiftet wurde der Kelch von
dem ortlichen Pfarrer Matthias Miiller und den Kirchen-
vorstehern Borchardt Buchholz und Peter Wedige.

Die Gestaltungsweise des Kelches lasst eine Bezug-
nahme auf eines der dltesten heute bekannten, in
Pommern gestifteten protestantischen Kirchengeréate






Kielich ksiecia Barnima,
Alexander Wegener,
Szczecin 1558,
Muzeum Narodowe

w Szczecinie

Barnimskelch,
Alexander Wegener,
Stettin 1558,
Nationalmuseum Stettin

liturgicznych ufundowanych na Pomorzu - kielichem
ksiecia Barnima z 1558 r., wykonanym przez szcze-
cinskiego ztotnika Alexandra Wegenera (dziatajacego
od 1530 r., zm. po 1565 r.), bogato zdobionym or-
namentem okuciowo-rollwerkowym, mauresky oraz
kameryzacjg barwnymi szktami w wysokich kasztach
(Frankowska-Makata 2013, s. 344-349).

Omawiany obiekt nalezy do catej grupy pomor-
skich kielichéw z przetomu XVI/XVII w. nawigzu-
jacych do kielicha ksiecia Barnima. Zaliczaja sie do
niej: kielich szczecinskiego ztotnika Egidiusa Blan-
kego (mistrza od 1581 r., zm. w 1608 r.) z 1590 r,,
ufundowany przez hrabiego Nowogardu Kaspa-
ra von Ebersteina i ksiecia Jana Fryderyka dla ko-
$ciota w Piaseczniku (niem. Petznik) (Lemcke 1906,
s.106-107,il.47), kielich ufundowanyw 1600r. przez
ksiezng Erdmute dla kos$ciota zamkowego w Stup-
sku, taczony ze stupskim mistrzem Peterem Buro-
wem (czynnym ok. 1600 r. - Bethe 1937, s. 59) lub

erkennen - den Barnimskelch aus dem Jahr 1558,
gefertigt von dem Stettiner Goldschmied Alexander
Wegener (tatig ab 1530 und verstorben nach 1565),
reich verziert mit Beschlag- und Rollwerk, Maures-
kenornament und Steinbesatz mit farbigem Glas in
hohen Kastenfassungen (Frankowska-Makala 2013,
S. 344-349).

Das Artefakt ist nicht das einzige Werk, das sich auf
den Barnimskelch bezieht. An der Wende vom 16.
zum 17. Jahrhundert entstand eine Reihe von pom-
merschen Kelchen, die an dieses Werk ankniipfen, da-
runter ein von dem Grafen von Naugard (Nowogard),
Kaspar von Eberstein, und Herzog Johann Friedrich
fir die Kirche in Petznik (Piasecznik) gestifteter Kelch
des Stettiner Goldschmieds Egidius Blanke (Meister
von 1581 - gest. 1608) aus dem Jahr 1590 (Lemcke
1906, S. 106-107, Abb. 47), ein 1600 von Herzo-
gin Erdmuthe fir die Schlosskirche in Stolp (Stupsk)
gestifteter Kelch, der mit dem Stolper Meister Pe-
ter Burow (titig um 1600 - Bethe 1937, S. 59) bzw.
Egidius Blanke (Kriegseisen 2005, S. 14-15, Abb. 2)
in Verbindung gebracht wird, sowie die ebenfalls Egi-
dius Blanke zugeschriebenen Kelche aus den Kirchen




Egidiusem Blankem (Kriegseisen 2005, s. 14-15, il. 2),
a takze przypisywane Egidiusowi Blankemu kielichy
z kosciota w Suchaniu (niem. Zachan) z 1600 r. (Lemc-
ke 1908, s. 118, il. 65) oraz w Msciecinie (niem. Mes-
senthin) z 1602 r. (Lemcke 1901, s. 73), jak réowniez
kielich stargardzkiego ztotnika Jochima Il Bremera
z 1638 r. z kosciota $w. Jana w Stargardzie (Dawny
Stargard 2000, kat. 98, s. 118-119; Majewski 2014,
s. 20, il. 6). Charakteryzowaty sie one bogatg deko-
racjg koszyczkéw zbudowang ze struktur schweif-
werkowych z wplecionymi kwiatami, wstegami, pe-
kami owocow i uskrzydlonymi gtéwkami anielskimi.
Tego typu kompozycje - inspirowane wzorami orna-
mentalnymi opracowanymi przez artystéow norym-
berskich, przede wszystkim Georga Wechtera (1526-
1586), a takze Bernharda Zana (czynnego w latach
1580-1581) i Paula Flindta Mfodszego (1567-1631) -
byty bardzo popularne w ztotnictwie pétnocnoeuro-
pejskim przetomu XVI/XVII w.

Komplet z kielichem stanowita zaginiona po Il wojnie
Swiatowe] ztocona patena z szesciolistym wgtebie-
niem, sygnowana - podobnie jak kielich - znakiem
miejskim Stargardu z poprzeczng belka w tarczy oraz
znakiem mistrza, odczytanym przez Lemckego jako
litera ,K” (Lemcke 1906, s. 193), a przez pdzniej-
szych badaczy jako wigzane litery ,TK” (Kopydtow-
ski 1960, s. 377) lub ,TR” (Majewski 2014, s. 18).
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in Zachan (Suchan) von 1600 (Lemcke 1908, S. 118,
Abb. 65) sowie in Messenthin (Msciecin) von 1602
(Lemcke 1901, S. 73) und ein Kelch des Stargarder
Goldschmieds Jochim Il. Bremer von 1638 aus der
Kirche St. Johannis in Stargard (Dawny Stargard 2000,
Kat. 98, S. 118-119, Majewski 2014, S. 20, Abb. 6).
Diese zeichneten sich durch einen reichen Korbdekor
aus, der aus Schweifwerkstrukturen mit eingeflochte-
nen Blumen, Bandern, Fruchtbiindeln und gefliigelten
Engelskopfen bestand. Dieserart Kompositionen -
inspiriert von ornamentalen Mustern, die von Nirn-
berger Kiinstlern wie insbesondere Georg Wechter
(1526-1586) sowie Bernhard Zan (tatig 1580-1581)
und Paul Flindt dem Jingeren (1567-1631) entwi-
ckelt wurden - waren in der nordeuropéischen Gold-
schmiedekunst des spaten 16. und friihen 17. Jahr-
hunderts sehr beliebt.

Zum Kelch gehorte eine verschollene nach dem Zwei-
ten Weltkrieg vergoldete Patene mit sechspassiger
Eintiefung, die - wie der Kelch - mit der Stargarder
Stadtmarke mit Querbalken im Schild und einem
Meisterzeichen signiert war, das von Lemcke als
Buchstabe ,K* (Lemcke 1906, S. 193), von spateren
Forschern als die verschlungenen Buchstaben ,TK“
(Kopydtowski 1960, S. 377) bzw. ,TR" (Majewski 2014,
S. 18) interpretiert wurde. Marcin Majewski wies da-
rauf hin, dass auch ein nach dem Zweiten Weltkrieg



Kielich komunijny

z kosciota

$w. Jana Chrzciciela

w Stargardzie,

Jochim Il Bremer
(czynny 1630 -

ok. 1651/1656),
Stargard, 1638,
Archiwum Fotograficzne
MNS

Abendmahlskelch
aus der Kirche
St. Johannes des Taufers

in Stargard,
Joachim II. Bremer
(1630 -

um 1651/1656 tatig),
Stargard, 1638,
Fotoarchiv

des Nationalmuseums
Stettin

Kielich komunijny

z kosciota zamkowego
w Stupsku,

Peter Burow

(czynny ok. 1600),
Stupsk, 1600,

zaginiony,

Archiwum Fotograficzne
MNS

Abendmahlskelch

aus der Schlosskirche
in Stolp,

Peter Burow

(um 1600 tatig),
Stolp, 1600,
verschollen,
Fotoarchiv

des Nationalmuseums
Stettin

Marcin Majewski zwrécit uwage, ze dzietem tego sa-
mego stargardzkiego mistrza, sygnowanym znakiem
odczytanym przez Lemckego - podobnie jak znaki na
zabytkach ze Strzebielewa - jako tarcza z literg K"
byt takze kielich z kosciota w Trzebiatowie (niem.
Treptow) pod Stargardem, zaginiony po Il wojnie $wia-
towej (Majewski 2014, s. 18). Kielich, ufundowany
w 1587 r., wsparty byt na sze$ciolistnej stopie i boga-
to zdobiony trybowang, grawerowang i trawiong de-
koracjg o motywach renesansowych. Na jednym z pdl
stopy ztotnik umiescit plastyczna grupe Ukrzyzowania,
na dwodch innych grawerowane herby fundatorow
z rodziny Kaseke. Podobnie jak w kielichu ze Strze-
bielewa guzy nodusa kameryzowane byty barwnymi
kamieniami (Lemcke 1906, s. 192-193).

Monika Frankowska-Makata
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verschollener Kelch aus der Kirche in Treptow a.d. Rega
(Trzebiatéw) bei Stargard, der mit einer Marke signiert
war, die dhnlich wie die Punzen auf den Strebelower
GefaBen von Lemcke als ein Schild mit dem Buchsta-
ben ,K“ gelesenen wurde, ein Werk desselben Star-
garder Meisters gewesen war (Majewski 2014, S. 18).
Der 1587 gestiftete Kelch hatte einen sechspassigen
FuB und war reich mit getriebenem, graviertem und
gedtztem Dekor mit Renaissance-Motiven verziert.
Auf einem der Fulfelder platzierte der Goldschmied
eine kunstvoll gefertigte Kreuzigungsgruppe, auf zwei
anderen die gravierten Wappen der Stifter aus der
Familie Kaseke. Wie bei dem Kelch aus Strebelow
waren die Rotuli am Nodus mit Farbsteinen besetzt
(Lemcke 1906, S. 192-193).

Monika Frankowska-Makata



Dzban na wino komunijne
Mistrz JS, Szczecin, 1659

Srebro kute, repusowane, odlewane, rytowane, cyzelowane,
czesciowo ztocone

Wys. 27 cm, $r. stopy 16,5 cm

Znaki ztotnicze na spodzie stopy i na brzegu pokrywy:
miejski Szczecina - w owalu gtowa gryfa w koronie zwrécona
w prawo (Gradowski 2001, s. 132 znak nr 4);

znak mistrza - w tarczy splecione litery ,JS”

Inskrypcje:

na korpusie wokét medalionéw z Ostatnig Wieczerza -
,*ACCIPITE - COMEDITE - HOC EST CORPVS MEVM :
BIBITE - HIC EST SANGVIS MEVS.", z Ukrzyzowaniem -
,CHRISTVS - JESVS - CRVCIFIXVS - EST - PRO - PECCATIS

- MVNDI -*, ze Zmartwychwstaniem - ,CHRISTI - JESV -
RESVRRECTIO - EST - OMNIVM - HOMINVM - IVSTIFICATIO -";
na pokrywie, wokot plakiety - ,ASSPICE JESVM SPINIS
CORONATUM?; na spodzie stopy - ,DIESE KANNE HAT
SAMVEL BLVME KAVFMAN IN ALTEN STETIN VND SEINE
EHLIGE * / HAVSFRAVWE CATHARINA BRVNNEMANS:
DER KIRCHEN SANCT PETRI * / VND PAVLI GOTT
ZVHEHEREN AVFS ALTHAR VEREHRET * / MDCLIX *

DEN 29 MARTY”

Ufundowany dla kosciota $w. $w. Piotra i Pawta w Szczecinie;
w l. 1952-1956 pozyskany ze sktadnicy ztomu do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie

Nr inw. SZ 2005 MN, wtasno$¢ Muzeum Narodowego

w Warszawie, depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie,
MNS/Dep/99

Lit.: Bethe, Borchers 1933, kat. 32, s. 23, il. 9;
Bethe 1934, s. 347;

Kopydtowski 1960, s. 377, 383, 386-387, il. 16;
Sztuka niemiecka 1996, kat. 484, s. 146;
Frankowska-Makata 1999, s. 2; 2022, s. 22-23

Dzbany na wino komunijne sa naczyniami charakte-
rystycznymi dla kosciota luteranskiego. Udzielanie
komunii pod dwiema postaciami wszystkim uczest-
nikom nabozenistwa sprawito, ze niezbedny stat sie
nowy typ naczyn liturgicznych stuzacych do napet-
niania kielicha mszalnego - wiekszych niz tradycyjne
amputki. Zwykle nawigzywaty one forma do $wiec-
kich dzbanow lub tez kufli.

Cylindryczny dzban jest wsparty na wysklepionej sto-
pie, zdobionej pasami ztocen. Pokrywa dwustopnio-
wo wybrzuszona, profilowana, czesciowo ztocona
ma uchwyt w formie orta z rozpostartymi skrzydta-
mi (obecnie utrgconymi). Esowate, zwezajace sie ku
dotowi ucho zakonczone jest gtadka tarczka. Gtadki,
srebrny korpus zdobig trzy grawerowane, ztocone
medaliony ze scenami Ostatniej Wieczerzy, Ukrzyzowa-
nia i Zmartwychwstania Chrystusa, otoczone tacinskimi
inskrypcjami. Przedstawienia inspirowane sa popular-
nymi w XVII w. ilustracjami o tematyce biblijnej au-
torstwa Matthdusa Meriana Starszego (1593-1650),
szwajcarskiego rytownika dziatajacego we Frankfur-
cie, wydanymi po raz pierwszy w 1625 r. w tomie
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Abendmahlskrug
Meister JS, Szczecin, 1659

Silber, geschmiedet, getrieben, gegossen, graviert, ziseliert,
teilweise vergoldet

Hoéhe 27 cm, FuBdurchmesser 16,5 cm

Goldschmiedemarken an der FuBunterseite und am Deckelrand:
Stadtmarke von Stettin - in einem Oval ein nach rechts
gewandter Greifenkopf mit Krone (Gradowski 2001, S. 132,
Marke Nr. 4); Meistermarke - in einem Schild

die verschlungenen Buchstaben ,JS*

Inschriften:

auf dem Korpus um die Medaillons herum mit dem letzten
Abendmahl - ,-ACCIPITE - COMEDITE - HOC EST CORPVS
MEVM : BIBITE - HIC EST SANGVIS MEVS-“, mit der
Kreuzigung - ,CHRISTVS - JESVS - CRVCIFIXVS - EST - PRO -
PECCATIS - MVNDI*, mit der Auferstehung - ,CHRISTI - JESV -
RESVRRECTIO - EST - OMNIVM - HOMINVM - IVSTIFICATIO -
auf dem Deckel, um die Plakette herum - ,ASSPICE JESVM
SPINIS CORONATUMY; an der Unterseite des FuRes -
,DIESE KANNE HAT SAMVEL BLVME KAVFMAN IN ALTEN
STETIN VND SEINE EHLIGE * / HAVSFRAVWE CATHARINA
BRVNNEMANS: DER KIRCHEN SANCT PETRI * / VND PAVLI
GOTT ZVHEHEREN AVFS ALTHAR VEREHRET * / MDCLIX *
DEN 29 MARTY*

Gestiftet fir die Kirche St. Peter und Paul in Stettin;

zwischen 1952 und 1956 von einem Schrottlager fiir

die Sammlung des Nationalmuseums Warschau erworben
Inv.-Nr. SZ 2005 MN, Eigentum des Nationalmuseums
Warschau, als Leihgabe im Nationalmuseum Stettin,
MNS/Dep/99

Lit.: Bethe, Borchers 1933, Kat. 32, S. 23, Abb. 9;

Bethe 1934, S. 347; Kopydtowski 1960, S. 377, 383, 386-387,
Abb. 16; Sztuka niemiecka 1996, Kat. 484, S. 146;
Frankowska-Makata 1999, S. 2; 2022, S. 22-23

Abendmahlskriige gehdren zum charakteristischen
Kirchengerat der lutherischen Kirche. Die Austeilung
des Abendmahls unter Brot und Wein an alle Gottes-
dienstteilnehmer erforderte eine neue Art von sakra-
len GefaRen zum Befiillen des Abendmahlskelches,
die groller waren als die traditionellen Messkann-
chen. Sie knlpften in ihrer Form meist an profane
Humpen und Bierkriige an.

Zylindrischer Krug auf einem gewdlbten FuB3, der mit
vergoldeten Bénderungen verziert ist. Der Deckel
zweistufig gewolbt, profiliert, teilweise vergoldet, mit
einem Deckelheber in Form eines Adlers mit ausge-
breiteten Fligeln (heute verloren). Der s-férmige,
spitz zulaufende Henkel endet mit einer flachen
Scheibe. Der glatte Silberkorpus ist mit drei gravier-
ten, vergoldeten Medaillons mit Szenen des Letzten
Abendmahls, der Kreuzigung und der Auferstehung
Christi verziert, die von lateinischen Inschriften um-
geben sind. Die Darstellungen sind von den beliebten
Bibelillustrationen von Matthdus Merian dem Alte-
ren (1593-1650) inspiriert, einem in Frankfurt tati-
gen Schweizer Kupferstecher. Diese wurden erstmals
1625 in dem Band Icones Biblicae veroffentlicht und







Icones Biblicae, a nastepnie wykorzystanymi w ilustro-
wanej edyc;ji Biblii Lutraz 1630 r.

Scena w $rodkowym medalionie przedstawia Ostatnig
Wieczerze. Chrystus siedzi centralnie pomiedzy zgro-
madzonymi przy stole apostotami, na tle Sciany roz-
cztonkowanej arkadami. Na pierwszym planie jeden
z apostotéw, ukazany od tytu, zwraca sie w strone
pozostatych ucznidéw, wskazujac reka na sakiewke
trzymang przez Judasza. W scenie UkrzyZzowania goé-
rujacy nad miastem krzyz przedstawiony zostat w lek-
ko ukosnej perspektywie. Ukazana od tytu $w. Maria
Magdalena kleczy pod krzyzem, unoszac rece w ge-
$cie modlitwy, a stojacy obok $w. Jan przyktada dton
do serca. Z ran Chrystusa sptywa krew, co w zesta-
wieniu ze sceng ustanowienia Eucharystii i w kontek-
$cie funkcji naczynia stanowi odwotanie do uznawa-
nego przez luteran dogmatu o realnej i substancjalnej
obecnosci ciata i krwi Chrystusa w sakramencie Eu-
charystii, zgodnie z nauka o konsubstancjacji, czy-
li wspétistnieniu w Komunii substancji chleba i ciata
oraz wina i krwi Chrystusa (Wistocki 2005, s. 68-71).
Trzeci z medalionéw ukazuje zmartwychwstajgcego
Chrystusa w $wietlistej mandorli, z reka wzniesiona
w gescie btogostawienstwa, unoszacego sie ponad
zotnierzami $pigcymi przy otwartym grobie. Inskryp-
cja wokdt odnosi sie do luteranskiej nauki o usprawie-
dliwieniu - niezastuzonej fasce, ktoéra ludzie otrzymu-
ja przez wiare, dzieki ofierze Chrystusa.
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spater in der illustrierten Ausgabe der Lutherbibel von
1630 verwendet.

Die Szene im zentralen Medaillon zeigt das Letzte
Abendmabhl. Christus sitzt in der Mitte zwischen den
am Tisch versammelten Aposteln vor dem Hintergrund
einer Arkadenwand. Im Vordergrund wendet sich ei-
ner der Apostel - in Riickenansicht - den anderen Jiin-
gern zu und deutet mit einer Hand auf den Geldbeu-
tel von Judas. In der Kreuzigungsszene wurde das die
Stadt Giberragende Kreuz in leichter Schragansicht dar-
gestellt. Maria Magdalena in Riickenansicht kniet am
FuRe des Kreuzes und hebt ihre Hinde zum Gebet,
wahrend Johannes, der neben ihr steht, seine Hand auf
sein Herz legt. Aus den Wunden Christi flieBt Blut, was
im Zusammenhang mit der Szene der Einsetzung der
Eucharistie und der Funktion des Gefil3es ein Verweis
auf das von den Lutheranern anerkannte Dogma der
realen und substanziellen Gegenwart des Leibes und
Blutes Christi im Sakrament der Eucharistie ist, in Uber-
einstimmung mit der Lehre von der Konsubstantiation,
d. h. der Einheit von Leib und Blut Jesu Christi mit Brot
und Wein in den Abendmahlsgaben (Wistocki 2005,
S. 68-71). Das dritte Medaillon zeigt den auferstande-
nen Christus in einer leuchtenden Mandorla mit seg-
nend erhobener Hand, der iber den schlafenden Sold-
nern am offenen Grab schwebt. Die Inschrift verweist
auf die lutherische Lehre von der Rechtfertigung -
der unverdienten Gnade, die der Mensch allein aus sei-
nem Glauben an das Opfer Christi erhalt.




W pokrywe dzbana wprawiony zostat okragty meda-
lion z repusowanym wyobrazeniem Chrystusa jako
Meza Bolesci, w koronie cierniowej i z narzedziami
meki. Bogustaw Kopydtowski zwrécit uwage na wyso-
ka jakos¢ wykonania reliefu oraz na identyczne przed-
stawienie w obramieniu centralnej plakiety srebrnego
ottarza dartowskiego, ufundowanego w 1636 r. przez
ksiezna Elzbiete holsztynska i ksiecia Bogustawa XI1V,
z wykorzystaniem srebrnych plakiet z kolekgji Filipa Il.
Przedstawienia z ottarza i z omawianego dzbana od-
wotuja sie niewatpliwie do tego samego wzoru, przy
czym plakieta wykorzystana w ottarzu dartowskim
stanowi pierwowzor, na ktérym opiera sie meda-
lion z pokrywy szczecinskiego naczynia (Kopydtowski
1960, s. 383, 386).

Prezentowany na wystawie dzban komunijny zgod-
nie z inskrypcja zostat ufundowany w 1659 r. przez
kupca Samuela Blumego oraz jego zone Cathari-
ne (z domu Brunneman) dla kosciota $w. $w. Piotra
i Pawta w Szczecinie. Nie byta to jedyna ich fundacja
tego rodzaju, bowiem niespetna dekade wczes$niej,
w 1650 r. zamoéwili dzban na wino mszalne dla ko-
$ciota w niedalekim Penkun u tego samego szcze-
cinskiego mistrza, sygnujacego prace identycznym
monogramem (Fritz 2004, kat. 101, s. 384, il. 166).
Dzban ten, znajdujacy sie obecnie w zbiorach pry-
watnych, cechuje podobnie elegancka forma i do-
bra jakos¢ wykonania. Cylindryczny korpus zdobiony
jest trzema grawerowanymi, matzowinowymi kartu-
szami z przedstawieniami o tematyce chrystologicz-
nej (Salvator Mundi, Chrzest Chrystusa oraz Chrystus
ratujgcy tongcego Piotra). Plakieta z Mezem Bolesci
w pokrywie naczynia wykonana zostata na podstawie
tej samej matrycy co w przypadku omawianego dzieta.

Odczytanie monogramu mistrza i powigzanie sygna-
tury z nazwiskiem ztotnika dziatajagcego w Szczeci-
nie w latach 50. XVII w. jest przedmiotem dyskusji

138

In den Krugdeckel ist ein rundes Medaillon mit einer
getriebenen Darstellung von Christus als Schmer-
zensmann mit Dornenkrone und Passionsinstrumen-
ten eingelassen. Bogustaw Kopydtowski wies auf die
hohe Ausfiihrungsqualitdt des Reliefs und auf eine
identische Darstellung am Rahmen der zentralen Ta-
fel des Rligenwalder Silberaltars hin, der 1636 von
Prinzessin Elisabeth von Schleswig-Holstein und Her-
zog Bogislaw XIV. gestiftet und unter Verwendung
von Silberplatten aus der Sammlung Philipps Il. gefer-
tigt wurde. Die Darstellungen auf dem Altar und dem
analysierten Abendmahlskrug beziehen sich zweifel-
los auf dasselbe Vorbild, wobei die im Rigenwalder
Altar verwendete Plakette sicherlich als Prototyp an-
zusehen ist, dem das Medaillon auf dem Deckel des
Stettiner GefaBes nachempfunden ist (Kopydtowski
1960, S. 383, 386).

Der in der Ausstellung prasentierte Abendmahlskrug
wurde laut Inschrift 1659 von dem Kaufmann Samu-
el Blume und seiner Frau Catharina (geb. Brunneman)
fur die Kirche St. Peter und Paul in Stettin gestiftet.
Dies war nicht ihre einzige Stiftung dieser Art, denn
weniger als ein Jahrzehnt zuvor, 1650, hatten sie
bei demselben Stettiner Meister einen Abendmahls-
krug fir die Kirche im nahegelegenen Penkun in Auf-
trag gegeben, der seine Arbeit mit einem identischen
Monogramm signierte (Fritz 2004, Kat. 101, S. 384,
Abb. 166). Dieser heute in Privatbesitz befindliche
Krug zeichnet sich durch eine dhnlich elegante Form
und gute Verarbeitung aus. Der zylindrische Kor-
pus ist mit drei gravierten Muschelwerkkartuschen
mit christologischen Darstellungen verziert (Salva-
tor Mundi, Taufe Christi und Rettung des ertrinken-
den Petrus durch Christus). Die Plakette mit dem
Schmerzensmann auf dem Deckel des Gefaes wur-
de mithilfe der gleichen Matrize wie das analysierte
Werk hergestellt.




badaczy od blisko stulecia. Helmuth Bethe uwazat, ze
znak z podwdjnym hakiem w sygnaturze mistrza to
inny zapis litery ,S” i przypisat oba naczynia szczecin-
skiemu ztotnikowi Simonowi Schmalemu, dziatajace-
mu w latach 1634-1667 (Bethe 1934, s. 348). Bogu-
staw Kopydtowski uznat, ze jest to litera ,J” i odczytat
monogram ztotnika jako ,JS”. PdZniej powigzano te
sygnature z Johannem Schambachem (1581-1658)
(Sztuka niemiecka 1996, kat. 484, s. 146), pochodza-
cym z Erfurtu ztotnikiem, jubilerem i kupcem, czyn-
nym w Szczecinie od 1612 r. W latach 1612-1620
pracowat on jako nadworny mincerz ksigzat pomor-
skich, a w latach 1628-1654 byt szczecinskim rajca
(Loeck 1941, s. 24; Scheffler 1980, kat. Stettin 60,
s. 422-423). Watpliwosci co do autorstwa Scham-
bacha budzi jednak to, ze inskrypcja fundacyjna na
szczecinskim dzbanie datowana jest na rok po jego
Smierci. Dzban z kosciota w Penkun przypisywany
jest z kolei w literaturze Joachimowi Strackowowi, mi-
strzowi czynnemu od ok. 1631 r. (Fritz 2004, kat. 101,
s. 384). Ten szczecinski ztotnik jest jednak wzmian-
kowany w archiwaliach jedynie do konca lat 30.
XVII w. (Scheffler 1980, kat. Stettin 66 b, s. 426),
a jesli dziatatby tu przez kolejne 20 lat, otrzymujac
tak prestizowe zamowienia jak koscielne dzbany na
wino, powinien pozosta¢ po nim jaki$ slad w doku-
mentach. Kwestia autorstwa obu dzbanéw pozostaje
zatem otwarta.

Monika Frankowska-Makata
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Die Entzifferung des Monogramms des Meisters und
die Verbindung der Signatur mit dem Namen eines
Goldschmieds, der in den 1650er Jahren in Stettin t3-
tig war, ist in der Forschung seit fast einem Jahrhun-
dert Gegenstand von Diskussionen. Helmuth Bethe
glaubte, dass es sich bei der Doppelhakenmarke in der
Signatur des Meisters um eine andere Schreibweise
des Buchstabens ,S" handelte und schrieb beide Ge-
faBe dem Stettiner Goldschmied Simon Schmale zu,
der zwischen 1634 und 1667 tatig war (Bethe 1934,
S. 348). Boguslaw Kopydtowski war der Ansicht, dass
es sich um den Buchstaben ,J“ handelte, und las das
Monogramm des Goldschmieds als ,JS* Spater wurde
diese Signatur mit Johann Schambach (1581-1658)
in Verbindung gebracht (Sztuka niemiecka 1996, Kat.
484, S. 146), einem Goldschmied, Juwelier und Kauf-
mann aus Erfurt, der ab 1612 in Stettin titig gewe-
sen war. Zwischen 1612 und 1620 arbeitete er als
Hofmiinzmeister der Herzoge von Pommern, und
zwischen 1628 und 1654 war er Stettiner Ratsherr
(Loeck 1941, S. 24; Scheffler 1980, Kat. Stettin 60,
S. 422-423). Zweifel an der Urheberschaft Scham-
bachs werden jedoch durch die Tatsache geweckt,
dass die Stiftungsinschrift auf dem Stettiner Krug ein
Jahr nach seinem Tod datiert ist. Der Krug aus der Kir-
che in Penkun wird in der Literatur dagegen Joachim
Strackow zugeschrieben, einem Meister, der ab etwa
1631 titig gewesen war (Fritz 2004, Kat. 101, S. 384).
Dieser Stettiner Goldschmied wird in den Schrift-
quellen jedoch nur bis in die spdten 1630er Jahre
erwiahnt (Scheffler 1980, Kat. Stettin 66 b, S. 426).
Sollte er in der Stadt noch weitere 20 Jahre tatig ge-
wesen sein und solch prestigetrachtige Auftrage wie
die Fertigung von Abendmahlskriigen erhalten haben,
hatte er in den Urkunden sicherlich eine Spur hinter-
lassen. Die Frage nach der Urheberschaft der beiden
Kriige bleibt daher weiterhin offen.

Monika Frankowska-Makata
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Dzban na wino komunijne

Gottfried Tesmer (czynny od 1663
do ok. 1704), Stargard, 1677

Srebro kute, rytowane, cyzelowane, cze$ciowo ztocone

Wys. 23 cm, $r. stopy 15,5 cm

Znaki ztotnicze: na brzegu stopy miejski Stargardu -

w poétokragte] tarczy poprzeczna belka (Scheffler 1980, nr 806);
mistrza - w okragtym polu splecione litery ,GT” [Scheffler 1980,
nr 814]; na pokrywie pruska cecha kontrybucyjna
z1.1809-1812 (Gradowski 2001, s. 231, nr 3)

Inskrypcje: na korpusie obok portretéw - ,TEOPHILVS PIPER”,
,ELISABETH BRVSEWITZEN"; pod wylewem - ,SIMPLEX .ET.
RECTVM NOS.CVSTODIANT”, ,HOCCE./ MONVMENTVM/
ECCLESIAE SPIRIT / SANCTI.SIC. DICTAE/ AD.SACROS. VSVS./
A/ PRAEDICTO. PARI/ CONIV. GVMOB:/ LATVM., ,A.O.R.M
DCLXXVII; na pokrywie - ,HAC.MORTE.BEATI";

na spodzie stopy - ,WIGET.91.LOTT"

Ufundowany dla kosciota $w. Ducha w Stargardzie;

do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie zakupiony

w 1976 r. w DESA Szczecin

Nr inw. MNS/Szt/3161

Lit.: Kothe 1934, s. XXVI; Dawny Stargard 2000, kat. 99, s. 120-121;
Majewski 2004, s. 269; 2014, s. 21, 27

Dzban o korpusie lekko zwezajagcym sie ku dotowi,
wsparty jest na wysklepionej stopie z kreza i nakryty
sptaszczong pokrywa na zawiasie, z obecnie utrgco-
nym uchwytem. Dwa niewielkie otwory w pokrywie
dzbana wskazuja na pierwotne zwienczenie, praw-
dopodobnie o charakterze figuralnym. Wylew konwi
jest fali$cie wyciety, czeSciowo przestoniety. Esowato
wygiete ucho zostato ozdobione peretkowaniem i za-
konczone ptaskg tarczka.

Korpus dzbana zdobi grawerowana i ztocona dekora-
cja. Po bokach w wienicach z lisci laurowych widnieja
dwa medaliony portretowe trzymane przez wysuwa-
jaca sie z obtokdw reke Boga (manus Dei). W jednym
z nich ukazany jest mezczyzna o dtugich, lekko falu-
jacych wtosach, z niewielkim podkreconym wasem
i brodka, ubrany w wams zapinany na szereg guzikow
z wytozonym kotnierzem. W drugim wyobrazono mto-
da kobiete o wtosach gtadko zaczesanych nad czotem
i ujetych w koczek, z drobnymi loczkami przy twarzy,
odziang w odstaniajacg ramiona suknie z bufiasty-
mi rekawami, z okragtym medalionem i naszyjnikiem
z peret na szyi. Zgodnie z inskrypcjami portrety przed-
stawiajg fundatoréw dzbana - Theophila Pipera oraz
jego zone Elisabethe (z domu Briisewitz). Na wylewie
umieszczono przedstawienie gotebicy Ducha Swie-
tego w otoczeniu ptomieni (co zapewne miato zwig-
zek z wezwaniem kosciota), a ponizej pare aniotéw
trzymajacych wieniec laurowy z inskrypcja fundacyjna.
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Abendmahlskrug

Gottfried Tesmer (tatig 1663 - um 1704),
Stargard, 1677

Silber, geschmiedet, graviert, ziseliert, teilweise vergoldet
Hohe 23 cm, FuRdurchmesser 15,5 cm

Goldschmiedemarken: am Fuf3rand die Stadtmarke Stargards -
in einem halbkreisférmigen Schild ein Querbalken

(Scheffler 1980, Nr. 806); eine Meistermarke - in einem
kreisformigen Feld die verschlungenen Buchstaben GT
(Scheffler 1980, Nr. 814); auf dem Deckel ein preuRischer
Kriegssteuerstempel von 1809-1812

(Gradowski 2001, S. 231, Nr. 3).

Inschriften: auf dem Korpus neben den Portrats - ,TEOPHILVS
PIPER", ,ELISABETH BRVSEWITZEN®; unter der Ausgussttiille
- ,SIMPLEX .ET.RECTVM NOS.CVSTODIANT*, ,HOCCE./
MONVMENTVM/ ECCLESIAE SPIRIT / SANCTI.SIC. DICTAE/
AD.SACROS. VSVS./ A / PRAEDICTO. PARI/ CONIV. GVMOB:/
LATVM!, ,A.0.R.M DCLXXVIL; auf dem Deckel - ,HAC.
MORTE.BEATI“; an der FuBunterseite - ,\WIGET.91.LOTT"
Gestiftet fiir die Heilig-Geist-Kirche in Stargard;

1976 im Antiquitdtenhandel DESA Szczecin

fr die Museumssammlung erworben

Nr.-inw. MNS/Szt/3161

Lit.: Kothe 1934, S. XXVI; Dawny Stargard 2000, Kat. 99, S. 120-121;
Majewski 2004, S. 269; 2014, S. 21, 27

Krug mit konisch zulaufendem Korpus, auf einem ge-
wolbten Ful3 mit Rand, mit einem abgeflachten Schar-
nierdeckel und einem abgeschlagenen Deckelheber.
Zwei kleine Locher im Deckel des Kruges deuten auf
eine urspringlich vorhandene, vermutlich figurale
Bekronung hin. Die Ausgusstille ist wellenférmig zu-
geschnitten und teilweise geschlossen. Der s-formig
gebogene, mit Perlenstab verzierte Henkel endet mit
einer flachen Scheibe.

Der Korpus des Kruges ist mit graviertem und ver-
goldetem Dekor geschmiickt. An den Seiten befinden
sich zwei von Lorbeerkrdanzen umrahmte Portratme-
daillons, die von der aus den Wolken herausragen-
den Hand Gottes (manus Dei) gehalten werden. Eines
der Medaillons zeigt einen Mann mit langem, leicht
gewelltem Haar, kleinem, gekrauseltem Schnurrbart
und schmalem Kinnbart, der ein mit Knépfen ge-
schlossenes Wams mit umgelegtem Kragen tragt.
Das zweite Medaillon zeigt eine junge Frau mit glatt
Uber die Stirn gekdmmtem und zu einem Dutt ge-
bundenem Haar, mit kleinen, das Gesicht rahmenden
Locken, die ein schulterlanges Kleid mit bauschigen
Armeln, ein rundes Medaillon und eine Perlenket-
te um den Hals tragt. Den Inschriften zufolge stel-
len die Portrats die Stifter des Kruges, Theophil Piper
und seine Frau Elisabeth (geb. Briisewitz), dar. An
der Ausgusstille befindet sich die Darstellung einer
von Flammen umgebenen Taube des Heiligen Geistes,






Przedstawienia i inskrypcje na dzbanach komunijnych
zwigzane byty zazwyczaj z tre$ciami chrystologiczny-
mi oraz historig zbawienia. Wprawdzie pojawiaty sie
na nich réwniez inskrypcje oraz herby majace upa-
mietnia¢ fundatoréw, ale umieszczenie portretéw na
korpusie naczynia liturgicznego jest wyjatkowe. Wi-
zerunki trzymane reka Boga miaty zapewne symbo-
lizowa¢ oddanie sie pod boskg opieke i nadzieje na
zycie wieczne; tym samym dzban na wino komunijne
stawat sie fundacja o charakterze epitafijnym. Star-
gardzki ztotnik Gottfried Tesmer byt réwniez autorem
innego dzieta o podobnej wymowie - znanej z opisu
puszki na komunikanty dla kosciota w Kaliszu Pomor-
skim (niem. Kallies in Pommern), z grawerowanym
przedstawieniem fundatorki Apollonii von Massow
kleczacej pod krucyfiksem (Kothe 1934, s. 49).

Fundator dzbana Theophil Piper (1620-1676) nale-
zat do stargardzkiego patrycjatu. Byt synem sukienni-
ka Thomasa Pipera, sam réwniez zajmowat sie han-
dlem suknem. W latach 1671-1675 jako starszy star-
gardzkiej gildii sukiennikéw petnit funkcje dyrektora
Gildii i Cechow (Hiltebrandt [1724], s. 22-23). Rod
von Briisewitzéw, z ktérego pochodzita jego matzon-
ka, nalezat z kolei do starej szlachty, wywodzacej sie
z Meklemburgii i majacej majatki m.in. na Pomorzu.
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die vermutlich auf das Patrozinium der Kirche Bezug
nimmt, und darunter ein Engelspaar, das einen Lor-
beerkranz mit der Stiftungsinschrift halt.

Die Darstellungen und Inschriften auf Abendmahls-
kriigen bezogen sich meist auf christologische und
heilsgeschichtliche Inhalte. Zwar finden sich darauf
auch Inschriften und Wappen zum Gedenken an die
Stifter, doch bildet die Darstellung von Portrats auf
dem Korpus eines sakralen GefaRes eine Ausnahme.
Die von der Hand Gottes gehaltenen Bildnisse soll-
ten wahrscheinlich die Hingabe an Gott und die Hoff-
nung auf das ewige Leben symbolisieren; so wurde
der Abendmahlskrug zu einer Stiftung mit epitaphi-
schem Charakter. Der Stargarder Goldschmied Gott-
fried Tesmer war auch der Schopfer eines anderen
Werkes mit ahnlicher Aussage - einer aus Beschrei-
bungen bekannten Hostiendose fiir die Kirche in Kal-
lies in Pommern (Kalisz Pomorski) mit einer gravierten
Darstellung der unter dem Kruzifix knienden Stifterin
Apollonia von Massow (Kothe 1934, S. 49).

Der Stifter des Kruges, Theophil Piper (1620-1676),
gehorte dem Stargarder Patriziat an. Er war ein Sohn
des Tuchhéndlers Thomas Piper und war auch selbst
im Tuchhandel tatig. Zwischen 1671 und 1675 war
er als Altester der Stargarder Tuchmacherzunft Di-
rektor der Gilden und Ziinfte (Hiltebrandt [1724],
S. 22-23). Die Familie von Brusewitz, aus der sei-
ne Frau stammte, gehdrte wiederum zum alteinge-
sessenen mecklenburgischen Adel, der unter an-
derem in Pommern Besitztimer hatte. Marcin Ma-
jewski duRerte die Vermutung, dass der fir die Hei-
lig-Geist-Kirche gestiftete Krug erst nach dem Tod




Marcin Majewski wysunat przypuszczenie, ze dzban
ufundowany do kosciota $w. Ducha wykonany zo-
stat juz po $mierci Theophila Pipera, prawdopodob-
nie na mocy zapisu testamentowego (Majewski 2014,
s. 21). Uzasadniatoby to epitafijny charakter przed-
stawien na korpusie naczynia. Z Theophilem Piperem
zwigzana jest réwniez zapewne posmiertna donacja
w wysokosci 200 talaréw na kamienng chrzcielnice
do odbudowanego po pozarze kosciota Mariackiego
w Stargardzie, ktérg ustawiono w tamtejszym chérze
w 1679 r. (Berghaus 1868, s. 643).

Monika Frankowska-Makata
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von Theophil Piper angefertigt worden war, wahr-
scheinlich auf Grundlage eines testamentarischen
Vermachtnisses (Majewski 2014, S. 21). Dies wiirde
den epitaphartigen Charakter der Darstellungen auf
dem GeféBkorpus erklaren. Auf Theophil Piper geht
hdchstwahrscheinlich auch eine posthume Stiftung
von 200 Talern fiir ein steinernes Taufbecken fiir die
nach einem Brand wiederhergestellte Marienkirche
in Stargard zuriick, das 1679 im dortigen Chor aufge-
stellt wurde (Berghaus 1868, S. 643).

Monika Frankowska-Makata



Puszka na komunikanty
nieznany ztotnik, Szczecin, 1615

Srebro kute, rytowane, cyzelowane, ztocone

Wys. 7,8 cm, ér. 11 cm

Znaki ztotnicze na spodzie stopy: miejski Szczecina -

w okregu gtowa gryfa w koronie zwrécona w lewo;

mistrza - w owalu w formie gmerku;

w okregu pruska cecha kontrybucyjna z 1. 1809-1812
Inskrypcje: na korpusie - ,GREGER MVNDINVS. ZVR .EHRE.
GOTTES. GEGEBE. AVFS. ALTAR. IN. S. JACOBS. KIRCHEN./
IN. ALTEN. STETTIN. ANNO. CHRISTI. 1615";

na spodzie stopy - ,\WIGET 24 LOT 1q”

Ufundowana dla kosciota $w. Jakuba w Szczecinie;

do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie

zakupiona w 1979 r. w DESA Warszawa

Nrinw. MNS/Rz/3305

Lit.: Bethe, Borchers 1933, kat. 16,s.17, il. 9

Naczynie o cylindrycznym ksztatcie jest wsparte na
niskiej wysklepionej stopie z rytym ornamentem oku-
ciowym. Profilowana przepaska dzieli korpus na dwie
czesci. W gornej strefie wygrawerowano herb fun-
datora - w tarczy stonice jako ludzka twarz okolong
ptomienistymi promieniami, w klejnocie takie samo
stonce miedzy bawolimi rogami oraz inskrypcje funda-
cyjna z datg ,1615". Dolny i gorny brzeg korpusu jest
ponadto zdobiony delikatnym, rytowanym ornamen-
tem ciggtym z motywem lisci akantu. Na przedwojen-
nym zdjeciu widoczna jest zaginiona obecnie pokrywa
puszki - wysklepiona, z szerokim ozdobnym brzegiem,
w $rodkowej czesci stozkowo wybrzuszona; pierwot-
nie ze zwienczeniem, zapewne w formie figuralnej.
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Hostiendose
unbekannter Goldschmied, Stettin, 1615

Silber, geschmiedet, graviert, ziseliert, vergoldet

Hoéhe 7,8 cm, Durchmesser 11 cm

Goldschmiedemarken auf der FuBunterseite:

Stettiner Stadtmarke - ein nach links gewandter Greifenkopf
mit Krone in einem Kreis; Meisterzeichen - in Form eines
Handwerkerzeichens in einem Oval;

im Kreis eine preuBische Punze - preuRischer
Kriegssteuerstempel mit preufSischem Adler von 1809-1812
Inschriften: am Korpus - ,GREGER MVNDINVS. ZVR .EHRE.
GOTTES. GEGEBE. AVFS. ALTAR. IN. S. JACOBS. KIRCHEN./
IN. ALTEN. STETTIN. ANNO. CHRISTI. 1615

an der FuBunterseite - ,\WIGET 24 LOT 1q"“

Gestiftet fir die Jakobikirche in Stettin;

1979 fur die Museumssammlung

im Antiquitdtenhandel DESA Warschau erworben

Inv.-Nr. MNS/Rz/3305

Lit.: Bethe, Borchers 1933, Kat. 16, S. 17, Abb. 9

Zylindrisches Gefa3 auf einem niedrigen, gewodlb-
ten FuB mit graviertem Beschlagwerk. Ein profilier-
tes Band trennt den Korpus in zwei Teile. Im oberen
Bereich ist das Stifterwappen eingraviert - im Schild
die Sonne mit menschlichem Gesicht, umgeben von
flammenden Strahlen, in der Helmzier dieselbe Son-
ne zwischen zwei Biffelhérnern und die Stiftungs-
inschrift mit der Jahreszahl ,1615“ Des Weiteren ist
der untere und obere Rand des Korpus mit einem de-
zenten, gravierten umlaufenden Ornament mit Akan-
thusblattmotiv verziert. Eine Archivaufnahme aus der
Vorkriegszeit zeigt den heute verlorenen Deckel der
Dose - gewdlbt, mit breitem Zierrand, in der Mitte
kegelformig aufgetlirmt; urspriinglich mit einer Be-
kronung, wahrscheinlich in figlirlicher Form.







Puszka na komunikanty,
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stan sprzed 1945,
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Woczesne luteranskie puszki na komunikanty miaty
najczesciej proste, cylindryczne ksztatty i grawerowa-
na dekoracje. Od XVII w. ich formy stawaty sie bar-
dziej urozmaicone: wieloboczne, owalne, prostokat-
ne, a takze kielichowe. Puszka z kosciota $w. Jakuba
ma jeszcze tradycyjny ksztatt walca, natomiast ufun-
dowane nieco pdzniej naczynia na hostie z koscio-
téw $w. Mikotaja (1619) oraz $w. $w. Piotra i Pawta
(1634) w Szczecinie miaty juz forme kielichéw o ok-
ragtych lub szesciolistnych stopach, krétkich trzonach
i gtebokich czarach, nakrytych pokrywami o figural-
nych zwienczeniach. Charakteryzowaty sie one takze
bogata, trybowana dekoracjg schweifwerkowa z us-
krzydlonymi gtéwkami anielskimi i pekami owocow
zawieszonych na wstegach (Bethe, Borchers 1933,
kat. 27,il. 5, kat. 31, il. 7).

Fundatorem puszki dla kosciota $w. Jakuba byt Gregor
Mundinus, szczecinski kupiec, ozeniony z Elisabeth
von Diuringshofen. Ich synem byt znany szczecin-
ski teolog Kaspar Gottfried Mundinus (1633-1671),
archidiakon w kosciele Mariackim i profesor jezyka
hebrajskiego w Gimnazjum Carolinum w Szczecinie
(kojko 2020).

Monika Frankowska-Makata
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Die friihen lutherischen Hostiendosen hatten in der
Regel eine einfache zylindrische Gestalt und waren
mit graviertem Dekor verziert. Ab dem 17. Jahrhun-
dert gestalteten sich deren Formen immer vielfaltiger:
polygonal, oval, rechteckig und auch kelchférmig. Die
Hostiendose aus der Jakobikirche hat noch die tradi-
tionelle zylindrische Form, wahrend die wenig spater
gestifteten HostiengefdBe aus den Stettiner Kirchen
St. Nikolaus (1619) und St. Peter und Paul (1634)
die Form eines Kelchs mit rundem bzw. sechspassi-
gem FuB, kurzem Schaft und tiefer Kuppa hatten, die
mit einem Deckel mit figlirlich gestalteter Bekronung
geschlossen wurde. Sie zeichneten sich auch durch
reichen, getriebenen Schweifwerk-Dekor mit gefli-
gelten Engelskdpfen und an Bandern aufgehingten
FruchtstrduRen aus (Bethe, Borchers 1933, Kat. 27,
Abb. 5, Kat. 31, Abb. 7).

Der Stifter der Hostiendose fiir die Jakobikirche war
Gregor Mundinus, ein Stettiner Kaufmann, der mit
Elisabeth von Duringshofen verheiratet war. Sein
Sohn war der bekannte Stettiner Theologe Kaspar
Gottfried Mundinus (1633-1671), Archidiakon an der
Marienkirche und Professor fiir Hebrdisch am Gym-
nasium Carolinum in Stettin (kojko 2020).

Monika Frankowska-Makata



Misa chrzcielna
Norymberga, 1. pot. XVI w.

Mosiadz kuty, sztancowany, puncowany, rytowany

Sr.51 cm, gt 7,5 cm

Inskrypcja na kotnierzu: ,LVDEWIG HOLLE PASTOR
HIERONIMVS WEDIGE VORSTEHER DER KIRCHEN ZV POLITZ
ANNO DOMINI 1601”

Pochodzi z nieistniejacego kosciota Najswietszej Marii Panny

w Policach (niem. Pélitz); przekazana do zbioréw Muzeum
Narodowego w Szczecinie w 1955 r. ze sktadnicy ztomu

Nrinw. MNS/Rz/1888

Lit.: niepublikowany

Okragta, gteboka misa z lekko wypuktym dnem i sze-
rokim kotnierzem. Posrodku lustra w okragtym me-
dalionie wydzielonym poétwatkiem umieszczono wy-
bijane w matrycy reliefowe przedstawienie z herbem
cesarskim Habsburgéw, z dwugtowym ortem z tarcza
herbowa na piersi. Wokét niego biegnie pas ozdobnej
gotyckiej tekstury, a na otoku rzad puncowanych sze-
Scioptatkowych rozetek kwiatowych. Kotnierz takze
jest dekorowany dwoma rzedami stemplowanej deko-
racji - z rozetek kwiatowych oraz stylizowanych lilii.

Na kotnierzu misy znajduje sie inskrypcja fundacyjna
z 1601 r. z nazwiskami Hieronima Wedigego, przeto-
zonego kosciota w Policach i pdzniejszego burmistrza
Polic, oraz Ludwiga Holloniusa (1570-1621), po-
morskiego teologa, dramaturga i poety. Ludwig Hol-
lonius studiowat na Uniwersytecie w Rostoku, gdzie
byt uczniem znanego luteranskiego teologa Davida
Chytraeusa (1530-1600), a takze na uniwersytecie
w Greifswaldzie. W 1596 r. zostat pastorem w Bro-
dzie (niem. Braunsforth) koto Stargardu i ozenit sie
z Annga (z domu Rintelmann). Rok pézniej objat funkcje
pastora w kosciele Mariackim w Policach i sprawowat
ja do konca zycia (Wehrmann 1889, s. 52-54). Hollo-
nius byt autorem wielu utworéw poetyckich i drama-
téw. Jego najbardziej znanym dzietem jest Somnium
Vitae Humanae (1605), komedia o wymowie moraliza-
torskiej, dedykowana ksieciu pomorskiemu Filipowi Il.
W 1612 r. otrzymat zaszczytny tytut ,poety uwien-
czonego” (poeta laureatus) (Flood 2006, s. 898).

Od potowy XV w. Norymberga byta najwazniejszym
w Europie o$rodkiem produkcji mosieznych mis. Na-
czynia te, zdobione najczesciej przedstawieniami bi-
blijnymi, petnity réznorodne funkcje. W domach stu-
zyty jako naczynia dekoracyjne, a takze uzytkowe,
np. do mycia rak przy stole. W kosciotach najczesciej
uzywano ich w charakterze mis chrzcielnych, umiesz-
czanych w czaszach kamiennych lub drewnianych
chrzcielnic jako wtasciwe naczynia na wode. Wiele
norymberskich mis z gotycka dekoracja ofiarowano
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Taufschale
Nirnberg, 1. Halfte des 16. Jh.

Messing, geschmiedet, gestanzt, punziert, graviert

Durchmesser 51 cm, Tiefe 7,5 cm

Inschriften an der Fahne: ,LVDEWIG HOLLE PASTOR
HIERONIMVS WEDIGE VORSTEHER DER KIRCHEN ZV POLITZ
ANNO DOMINI 1601

Stammt aus der nicht mehr existierenden Marienkirche

in Politz; 1955 von einem Schrottlager

in die Sammlung des Museums tberfihrt

Inv.-Nr. MNS/Rz/1888

Lit.: unpubliziert

Runde, tiefe Schale mit leicht gewé6lbtem Boden und
breiter Fahne. Im Spiegel mittig durch einen Wulst
umschlossenes Rundmedaillon mit einer in der Mat-
rize gestanzten Reliefdarstellung des habsburgischen
Reichswappens mit doppelkdpfigem Adler mit Wap-
penschild vor der Brust. Rundherum ein Band mit
gotischer Texturschrift und am Rand eine Reihe von
sechsblattrigen, punzierten Blumenrosetten. Die Fah-
ne ebenfalls mit zwei Reihen gepragten Dekors aus
Blumenrosetten und stilisierten Lilien verziert.

Die Fahne der Schale tragt eine Stiftungsinschrift
aus dem Jahr 1601 mit den Namen von Hieronim
Wedige, dem Pdlitzer Kirchenvorsteher und spéte-
ren Birgermeister von Pélitz, und Ludwig Hollonius
(1570-1621), einem pommerschen Theologen, Dra-
matiker und Dichter. Hollonius studierte an der Uni-
versitat Rostock, wo er ein Schiiler des bekannten lu-
therischen Theologen David Chytraeus (1530-1600)
war, und an der Universitat Greifswald. 1596 wur-
de er Pfarrer in Braunsforth (Brod) bei Stargard und
heiratete Anna geb. Rintelmann. Ein Jahr spater tiber-
nahm er das Amt des Pfarrers an der Marienkirche
in Politz, das er bis zu seinem Lebensende innehat-
te (Wehrmann 1889, S. 52-54). Hollonius war Au-
tor zahlreicher lyrischer Dichtungen und Dramen.
Sein bekanntestes Werk ist Somnium Vitae Humanae
(1605), eine Komodie mit moralisierender Botschaft,
die dem pommerschen Herzog Philipp Il. gewidmet
war. 1612 erhielt er den Ehrentitel eines ,gekronten
Dichters" (poeta laureatus) (Flood 2006, S. 898).

Ab Mitte des 15. Jahrhunderts war Nirnberg das
wichtigste Zentrum fir die Herstellung von Mes-
singschalen in Europa. Diese in der Regel mit bib-
lischen Darstellungen verzierten Gefal3e erfillten
eine Vielzahl von Funktionen. In Haushalten wur-
den sie sowohl als Zier- als auch als Nutzgefal3e
verwendet, z. B. zum Handewaschen bei Tisch. In
Kirchen dienten sie meist als Taufschalen, die in stei-
nerne bzw. hdlzerne Taufbecken eingesetzt wurden,



do kosciotow w XVII w., gdy przedmioty te zaczety
wychodzi¢ z mody. W taki wtasnie sposob, po do-
daniu inskrypcji fundacyjnej w 1601 r., trafita do
polickiego kosciota pdZnogotycka misa z herbem
cesarza Karola V.

Monika Frankowska-Makata
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als geeignete GefaBe flir Wasser. Viele Nirnberger
Schalen mit gotischem Dekor wurden im 17. Jahrhun-
dert, als diese Erzeugnisse aus der Mode kamen, Kir-
chen geschenkt. So fand die spatgotische Schale mit
dem Wappen Kaiser Karls V. nach Hinzufligung ei-
ner Stiftungsinschrift im Jahr 1601 ihren Weg in die
Pélitzer Kirche.

Monika Frankowska-Makata
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Im hofischen Kreis



Ptyta z herbami Jobsta von Dewitza
i Ottilie von Arnim
Mistrz tablic erekcyjnych, Pomorze, 1538

Wapien gotlandzki?, polichromia

Wys. 72 cm, szer. 128 cm

Inskrypcja: ,|OST.VA.DEWICZE / DILIGE.VA.ARNIM”

Ptyta pochodzi z zamku Dewitzéw w Dobrej (pow. Nowogard);
przed 1808 r. przeniesiona zostata przez Karla Friedricha
Ludwiga von Dewitza do dworu w Motdawinie;

po 1970 r. w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie
Nrinw. MNS/Szt/680

Lit.: Lemcke 1910, s. 167; 1912, s. 322;

Bethe, Uckeley 1935, s. 17, poz. 32;

Glinska 1973, s. 310-311; 1990, s. 79; 1992, s. 186;
Krasnodebska 2013, s. 64, il. 54;
Frankowska-Makata 2022, s. 28-29

W poziomym prostokatnym polu przedstawiono dwa
herby z labrami i klejnotami, nachylone lekko do sie-
bie. Pomiedzy nimi, przy gérnej krawedzi umieszczo-
no tablice inskrypcyjna. Po lewej wyobrazony zostat
herb rodziny von Dewitz: na czerwonym polu trzy pu-
klowane puchary z pokrywami. Powyzej hetm stalo-
wy zamkniety w lewo. W klejnocie herbu znajduja sie
rece w zbroi trzymajace taki sam puchar. Drugi herb,
rodziny von Arnim, ma na czerwonym polu dwa bia-
te (srebrne) pasy oraz hetm zamkniety w prawo, za$
w klejnocie rogi bawole w takich samych barwach.
Herby otoczone s3g labrami w formie lisci akantu,
w kolorach czerwieni i srebra. W klejnoty wiencza-
ce hetmy wpisana jest podzielona na pét data: 1538.
Na ujetej w ozdobna rame tablicy znajduje sie maju-
skutowa inskrypcja z nazwiskami fundatora Jobsta
(Josta) von Dewitza (1491-1542) i jego zony Ottilie
von Arnim (zm. 1576). Wyraz Dilige przed nazwiskiem
nie odnosi sie do jej imienia, lecz do facinskiego stowa
diligo ‘kochac, szanowac’ lub diligere ‘mitos$¢, uznanie'.

Jak zauwazyta Maria Glinska (1973, s. 311, przypis 22;
1990, s. 79), ksztatt tarczy nawigzuje do twdrczosci
graficznej Petera Vischera mtodszego (ok. 1487-1528),
Hermana Vischera mtodszego (1486-1516), Albrech-
ta Durera (1471-1528), Hansa Burgkmaira (1473-
1531), Hansa Sebalda Behama (1500-1550), Bar-
thela Behama (1502-1540), natomiast miesiste licie
akantu, charakterystycznie zwiniete na koncach, byty
forma zaczerpnieta ze sztuki wtoskiego renesansu,
rozpowszechniong przez twércéw wzornikéw z po-
tudniowych Niemiec. Autora ptyty Glinska powia-
zata z dwiema innymi ptytami erekcyjnymi - ksie-
cia Filipa | z zamku w Wotogoszczy z 1537 r. i ksie-
cia Barnima IX (XI) z zamku w Szczecinie z 1538 r.
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Reliefplatte mit den Wappen des Jobst
von Dewitz und der Ottilie von Arnim
Meister der Stiftungstafeln, Pommern, 1538

Gotland-Kalkstein?, polychromiert

Hohe 72 cm, Breite 128 cm

Inschrift: ,JOSTVA.DEWICZE / DILIGEVA.ARNIM”

Die Tafel stammt vom Familiensitz derer von Dewitz

auf Burg Daber, Kreis Naugard;

vor 1808 wurde sie von Karl Friedrich Ludwig von Dewitz
ins Rittergut Maldawin tberfiihrt;

nach 1970 in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin
Inv.-Nr. MNS/Szt/680

Lit.: Lemcke 1910, S. 167; 1912, S. 322;

Bethe, Uckeley 1935, S. 17, Pos. 32;

Glinska 1973, S. 310-311; 1990, S. 79; 1992, S. 186;
Krasnodebska 2013, S. 64, Abb. 54;
Frankowska-Makata 2022, S. 28-29

Die langsrechteckige Relieftafel zeigt zwei Wappen
mit Helmdecken und Helmzier, die einander leicht
zugeneigt sind. Dazwischen befindet sich am oberen
Rand ein Inschriftenfeld. Links ist das Wappen der Fa-
milie von Dewitz abgebildet: auf rotem Grund drei
Becher mit Deckeln. Dariber ein geschlossener, nach
links gewandter Stahlhelm. In der Helmzier zwei Arme
in Ristung, die einen identischen Becher halten. Das
zweite Wappen ist das der Familie von Arnim. Die-
ses zeigt auf rotem Grund zwei weil3e (silberne) Bal-
ken und einen geschlossenen, nach rechts gewand-
ten Helm; in der Helmzier zwei Biffelhdrner in den
gleichen Farben. Die Wappen sind von Helmdecken
in Form von Akanthuslaub umgeben, die in Rot und
Silber gehalten sind. In den Helmzieren sind je zwei
Ziffern der Jahreszahl 1538 angegeben. Die in einen
dekorativen Rahmen gefasste Tafel tragt eine Majus-
kelinschrift mit den Namen des Stifters Jobst (Jost)
von Dewitz (1491-1542) und seiner Frau Ottilie von
Arnim (gest. 1576). Das Wort Dilige vor dem Famili-
ennamen gibt nicht ihren Vornamen an, sondern es
bezieht sich auf das lateinische Wort diligo fiir ‘lieben,
schatzen’ bzw. diligere fiir ‘Liebe, Wertschatzung'.

Wie Maria Glinska (1973,S.311, Anm. 22; 1990, S.79)
feststellte, wurde die Schildform den Drucken von
Peter Vischer dem Jingeren (um 1487-1528), Her-
man Vischer dem Jingeren (1486-1516), Albrecht
Durer (1471-1528), Hans Burgkmair (1473-1531),
Hans Sebald Beham (1500-1550) und Barthel Be-
ham (1502-1540) entlehnt. Die fleischigen, an den
Enden charakteristisch eingerollten Akanthusblatter
sind wiederum eine aus der Kunst der italienischen
Renaissance Gbernommene Form, die durch stiddeut-
sche Musterblicher verbreitet wurde. Den Schépfer






Ptyta epitafijna

Jobsta i Ottilii

von Dewitzéw,

artysta nieznany,

1577,

kosciot w Dobrej,
Archiwum Fotograficzne
MNS

Stiftungstafel

von Jobst und Ottilie
von Dewitz,
unbekannter Kinstler,
1577,

Kirche zu Daber,
Fotoarchiv

des Nationalmuseums
Stettin

(Glinska 1973, s. 309-310). We wszystkich trzech
dzietach przypisywanych mistrzowi tablic erekcyj-
nych wida¢ wptywy sztuki renesansu wtoskiego - ten
sam wykrdj liter oraz ksztatt labréw.

Fundator ptyty Jobst von Dewitz byt wybitnym polity-
kiem pomorskim i humanista czaséw reformacji. Ten
wszechstronnie wyksztatcony moznowtadca studio-
wat na uniwersytecie w Bolonii w latach 1518-1520,
zas$ od 1525 r. byt radca na dworze ksiecia wotogo-
skiego Jerzego |. Po jego $mierci (1531) jako kanclerz
byt najwazniejszym wspoétpracownikiem nastepnego
wtadcy - Flipa I. Stat sie wtedy, wraz z kanclerzem
Ksiestwa Szczecinskiego Bartholomdusem Swawe, zde-
cydowanym zwolennikiem reformacji, optujac na sej-
mie w Trzebiatowie za jej oficjalnym wprowadzeniem
na Pomorzu. W nastepnych latach wraz z Johannesem
Bugenhagenem nadzorowat faktyczne wprowadzanie

154

der Reliefplatte brachte Glinska mit zwei weiteren
Stiftungstafeln in Verbindung - derjenigen des Her-
zogs Philipp I. von 1537 im Wolgaster Schloss und
der von Herzog Barnim IX. (XI.) von 1538 im Stetti-
ner Schloss (Glinska 1973, S. 309-310). In allen drei
Werken, die dem Meister der Stiftungstafeln zuge-
schrieben werden, ist der Einfluss der italienischen
Renaissancekunst zu erkennen - die gleiche Form der
Buchstaben und der Helmdecken.

Der Stifter der analysierten Tafel, Jobst von Dewitz,
war ein bedeutender pommerscher Politiker und Hu-
manist der Reformationszeit. Der gebildete Magnat
studierte von 1518 bis 1520 an der Universitit Bolo-
gna und war ab 1525 Hofrat des Wolgaster Herzogs
Georg |. Nach dessen Tod (1531) war er als Kanzler der
wichtigste Mitarbeiter seines Nachfolgers, Philipp |.
von Pommern-Wolgast. Zusammen mit dem Kanz-
ler des Herzogtums Pommern-Stettin, Bartholom&us
Swawe, wurde er zu einem engagierten Beflrworter
der Reformation und sprach sich auf dem Landtag zu
Treptow filir deren offizielle Einfihrung in Pommern
aus. In den Folgejahren Uberwachte er zusammen
mit Johannes Bugenhagen die tatsdchliche Umset-
zung von Reformen in Pommern. AuBerdem fiihr-
te er diplomatische Gesprache im Zusammenhang
mit der Heirat Philipps I. mit Maria von Sachsen und
dem Beitritt Pommerns zum Schmalkaldischen Bund
im Jahr 1536 (Schmidt 1957, S. 629). Dartiber hin-
aus war er zusammen mit Bugenhagen mafgeblich
an der Wiedereroffnung der Universitdt Greifswald
im Jahr 1539 beteiligt. Er verstarb 1542 in Wolgast
und wurde dort begraben. Seine Frau, Ottilie von Ar-
nim, war eine Tochter des Bernt von Arnim auf Gers-
walde, Boitzenburg und Biesenthal (Schmidt 1957,
S. 629). Ottilie verstarb 1576 in Daber. 1577 stifte-
te ihr Sohn Berndt von Dewitz in der dortigen Kirche
ein steinernes Epitaph mit Bildnissen seiner Eltern
(Glinska 1973, S. 336).

Die Wappenplatte stammt aus dem Schloss der Fami-
lie von Dewitz in Daber. Sie wurde im Zuge des 1538
abgeschlossenen Renaissance-Umbaus am Gebau-
de angebracht. Das Schloss - einer der bedeutends-
ten Herrensitze Pommerns - wurde wahrend des
DreiBigjahrigen Krieges stark in Mitleidenschaft ge-
zogen und 1808 von der Familie Dewitz verauBert.
Die neuen Eigentlimer sprengten einen Teil des Ge-
bdudes und nutzten es zur Gewinnung von Bauma-
terial (Walkiewicz 2014). Die Reliefplatte gelangte in
das Herrenhaus Maldawin, das sich weiterhin im Be-
sitz derer von Dewitz befand. Als zur dortigen Aus-
stattung gehorend, beschrieb sie Hugo Lemcke 1910



reform na Pomorzu. Prowadzit réwniez rozmowy dy-
plomatyczne w zwigzku z matzenstwem Filipa | z Ma-
rig saska oraz przystapieniem Pomorza do ligi szmal-
kaldzkiej w 1536 r. (Schmidt 1957, s. 629). Ponadto
wraz z Bugenhagenem przyczynit sie walnie do po-
nownego otwarcia uniwersytetu w Greifswaldzie
w 1539 r. Zmart w 1542 r. w Wotogoszczy, tam tez
zostat pochowany. Jego Zzona byta Ottilia von Ar-
nim, cérka Bernta von Arnim z Gerswalde, Boit-
zenburg i Biesenthal (Schmidt 1957, s. 629). Ottilia
zmarta w Dobrej w 1576 r. W tamtejszym koscie-
le jej syn Berndt von Dewitz ufundowat w 1577 r.
kamienng ptyte epitafijng z wizerunkami rodzicow
(Glinska 1973, s. 336).

Ptyta z herbami pochodzi z zamku Dewitzéw w Do-
brej. Zostata wmurowana w trakcie renesansowe;j
przebudowy budynku ukonczonej w 1538 r. Ta jedna
Z najwazniejszych rezydencji na Pomorzu podupadta
w czasach wojny trzydziestoletniej, w 1808 r. zosta-
ta za$ sprzedana przez Dewitzow, a nowi wtasciciele
wysadzili cze$¢ obiektu w powietrze, traktujac go jako
Zrédto materiatow budowlanych (Walkiewicz 2014).
Ptyte przeniesiono do dworu w Motdawinie, naleza-
cym do von Dewitzéw, gdzie opisat jaw 1910 r. Hugo
Lemcke w ramach inwentaryzacji zamku w Dobrej
(Lemcke 1910, s. 167). Ok. 1970 r. zostata przekaza-
na przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw do
Muzeum Narodowego w Szczecinie.

Justyna Bgdkowska
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im Zuge seiner Inventarisierung des Schlosses Daber
(Lemcke 1910, S. 167). Um 1970 wurde sie von dem
Woiwodschaftskonservator in das Nationalmuseum
Stettin Gberfihrt.

Justyna Bqgdkowska

Ptyta fundacyjna
Barnima IX (XI)

z zamku w Szczecinie,
Mistrz tablic
erekcyjnych,
Pomorze,

1538

Stiftungstafel
Barnims IX. (XI.)

vom Stettiner Schloss,
Meister

der Stiftungstafeln,
Pommern,

1538



Ptyta ze sceng
nawrdcenia Szawta

Hans Schenck, zwany réwniez Scheul3lich
(ok. 1500-0k. 1566), ok. 1547-1565

Piaskowiec, pozostatosci polichromii

Wys. 58 cm, szer. 83 cm, gt. 14 cm

Pochodzi z kamienicy Loitzéw w Szczecinie;

od 1897 r. w zbiorach Altertums-Museum w Szczecinie
(nrinw. 4412); ewakuowana w czasie Il wojny $wiatowej
do zamku w Swobnicy; po zakonczeniu Il wojny Swiatowej
w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/543

Lit.: Zuwachs der Sammlungen 1897, s. 95;

Fredrich 1922, s. 18; Bethe 1932, s. 207-210;

Bethe 1933, s. 47; Bethe, Uckeley 1935, poz. 48 na s. 23;
Glinska 1969, s. 293, 296, 298, 331-340, 352, 355-357, il. 16;
Glinska 1973, s. 322-328, il. 10; Gliiska 1996, s. 515-516;
Kochanowska 19963, s. 120-121; Kochanowska 1996b, s. 520-521;
Cante 2007, s. 434-438, poz. 2.8 nas. 434, il. 11;

Krasnodebska 2013, s. 67-69, il. 58;

Piotrowska-Kuipers 2018, s. 137

Relief z przedstawieniem Nawrdcenia Szawta jest jed-
nym z najcenniejszych dziet sztuki renesansu w Szcze-
cinie. Dynamiczna i petna dramatyzmu scena ukazuje
sttoczong w skomplikowanym uktadzie grupe jezdz-
cow i wojownikéw w antykizujacych strojach i rynsz-
tunkach, ktérzy usituja okietznaé sptoszone niezwy-
ktym zjawiskiem rumaki. Na tle gtadkiego nieba po-
nad ttumem postaci w obtokach i glorii widoczny jest
Zmartwychpowstaty Chrystus (ujety w podtpostaci),
zamaszyscie kierujacy dtuga wtécznie ku Szawtowi.
Oto ten faryzeusz i przesladowca chrzescijan, udajacy
sie - jak odnotowujg Dzieje Apostolskie (Dz 9,1-9) -
do Damaszku, upada razony sSwiattem z niebios,
skad postyszat rowniez upominajacy gtos Chrystu-
sa. Nawrdciwszy sie po tym wydarzeniu, przyjmu-
je imie Pawet i zaczyna gtosi¢ Ewangelie. Historia
Apostota Narodow miata fundamentalne znaczenie
w naukach Lutra i jego nasladowcéw (Cante 2007,
s. 436). Jego nawrdcenie miato symbolizowaé odku-
pienie grzechéw cztowieka dzieki otrzymanej tasce
Bozej. Dlatego przedstawienie zalicza sie do typowej
ikonografii protestanckiej.

Kamienna ptyta pochodzi z patacu miejskiego stynnej
szczecinskiej rodziny kupcéw i bankieréw - Loitzow.
Do 1896 r. wmurowana byta w fasade. W 1897 r.
zostata zakupiona do zbioréw Altertums-Museum
w Szczecinie (Zugangs-Buch 1892-1899, poz. 4412).
lkonografie przedstawienia, poczatkowo okreslanego
jako scena bitwy (Zuwachs der Sammlungen 1897, s. 95;
Friedrich 1922, s. 18), zidentyfikowat i opisat Hellmuth
Bethe (Bethe 1932, s. 208). Z uwagi na dobry stan za-
chowania reliefu, wciaz noszacego $lady polichromii,
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Reliefplatte mit der Szene
der Bekehrung des Saulus

Hans Schenck, auch gen. ScheulZlich
(um 1500-um 1566), um 1547-1565

Sandstein, Reste von Polychromie

Hohe 58 cm, Breite 83 cm, Tiefe 14 cm

Herkunft: aus dem Haus der Familie Loitz in Stettin;

ab 1897 in der Sammlung des Altertums-Museums in Stettin
(Inv.-Nr. 4412); im Zweiten Weltkrieg ins Schloss Wildenbruch
ausgelagert; nach Kriegsende in der Sammlung

des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr. MNS/Szt/543

Lit.: Zuwachs der Sammlungen 1897, S. 95;

Fredrich 1922, S. 18; Bethe 1932, S. 207-210;

Bethe 1933, S. 47; Bethe, Uckeley 1935, Pos. 48 auf S. 23;
Glinska 1969, S. 293, 296, 298, 331-340, 352, 355-357, Abb. 16;
Glinska 1973, S. 322-328, Abb. 10; Glinska 1996, S. 515-516;
Kochanowska 19963, S. 120-121; Kochanowska 1996b, S. 520-521;
Cante 2007, S. 434-438, Punkt 2.8 auf S. 434, Abb. 11;
Krasnodebska 2013, S. 67-69, Abb. 58;

Piotrowska-Kuipers 2018, S. 137

Die Reliefplatte mit der Bekehrung des Saulus gehort
zu den wertvollsten Werken der Renaissancekunst in
Stettin. Die dynamische, von dramatischer Anspan-
nung gepragte Szene zeigt eine zusammengedrangte
Gruppe von Reitern und Kriegern in antikisierenden
Kleidern und Ristungen, die versuchen, ihre durch
ein ungewohnliches Phdnomen in Panik geratenen
Pferde zu bandigen. Am klaren Himmel Uber der Fi-
gurenschar ist inmitten von Wolken der von einer
Glorie umgebene, auferstandene Christus (als Halb-
figur) zu sehen, der schwungvoll einen langen Speer
auf Saulus richtet. Dieser Pharisder und Christenver-
folger befand sich - wie die Apostelgeschichte (Apg
9,1-9) berichtet - auf dem Weg nach Damaskus, als
er von einem Lichtstrahl aus dem Himmel getroffen
wurde und die mahnende Stimme Christi hérte. Nach
diesem Ereignis bekehrte er sich, nahm den Namen
Paulus an und begann, das Evangelium zu predigen.
Die Geschichte des Apostels Paulus hatte eine grund-
legende Bedeutung fir die Lehren Luthers und seiner
Anhinger (Cante 2007, S. 436). Sauls Bekehrung soll-
te die Erlésung des Menschen von den Siinden durch
die empfangene Gnade Gottes symbolisieren. Dar-
stellungen dieser Szene gelten daher als typisch pro-
testantisches Bildprogramm.

Die Sandsteinplatte stammt aus dem Stadtpalais
der berlihmten Stettiner Kaufmanns- und Bankiers-
familie Loitz. Bis 1896 war sie in die Eingangsfas-
sade eingelassen. Im Jahr 1897 wurde sie fir die
Sammlung des Altertums-Museums Stettin erworben
(Zugangs-Buch 1892-1899, Pos. 4412). Das Bildthe-
ma der urspriinglich als Schlachtszene beschriebenen






oraz dos¢ nietypowe umiejscowienie ptyty autor ten
zasugerowat pierwotne jej pochodzenie z wnetrza
patacu Loitzéw, z obudowy kominka (Bethe 1932,
s. 208). Nastepnie jednak uznat, ze ptyta od poczatku
zwigzana byta z elewacja budynku, stanowigc pod-
stawe jednej ze $lepych maswerkowych arkad, gdzie
wcigz na wysokosci 3-4 m istniata nisza odpowiada-
jaca jej wymiarom (Bethe 1933, s. 47). Ponadto wia-
czyt ja w grupe zabytkéw tematycznie zwigzanych
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Darstellung (Zuwachs der Sammlungen 1897, S. 95;
Friedrich 1922, S. 18) wurde schlieBlich von Hellmuth
Bethe identifiziert und beschrieben (Bethe 1932,
S. 208). Aufgrund des guten Erhaltungszustandes des
Reliefs, das noch Spuren von Polychromie tragt, und
des eher ungewohnlichen Anbringungsortes der Ta-
fel vermutete dieser Autor ihre urspriingliche Her-
kunft aus einem der Innenrdume des Loitzenhau-
ses - von einem Kaminuberbau (Bethe 1932, S. 208).



z okresem reformacji na Pomorzu - z uwagi na fun-
datoréw, wtasnie rodzine Loitzéw, ktéra odgrywata
w tym czasie wazng role w zyciu miasta (Ackeley, Be-
the 1935, s. 23). Poglady Bethego podzielata Maria
Glinska, twierdzac, ze obecnos¢ reliefu na elewacji
patacu stanowita swoistg deklaracje wiary Loitzéw,
manifestujgcych przejscie na luteranizm (Glinska
1969, s. 340). Janina Kochanowska natomiast, bez
jasnych powodéw podwazajac religijne przekona-
nia synéw Hansa |l Loitza, okreslata jej pochodzenie
jako nieznane, a miejsce na elewacji jako przypadko-
we (Kochanowska 1996a, s. 121). Trudno mieé pew-
nos$¢ co do doktadnej pierwotnej lokalizacji reliefu
w obrebie patacu Loitzow (Cante 2007, s. 436), jed-
nak bliskie kontakty szczecinskich bankierow z dwo-
rami Filipa | i Barnima IX (XI) czy przywilej posiadania
krypty w kosciele Mariackim, ktéry od sekularyzacji
stat sie luteranska swiatynia (Makata 2022, s. 97-99),
jednoznacznie pozwalajg uznaé Loitzéw za fundato-
réow szczecinskiego reliefu o protestanckiej tematyce.

Od czasu publikacji Bethego ptyta z Nawréceniem Szawta
datowana byta na rok ok. 1547, gdy dobiegata konca
budowa szczecinskiego patacu Loitzéw (Bethe 1932,
s. 209; Glinska 1969, s. 334; 1973, s. 322; na lata
40. XVI w. datuje ja Kochanowska 19964, s. 120), za$
autorstwo reliefu przypisane zostato berlinskiemu
rzezbiarzowi i medalierowi epoki renesansu Hanso-
wi Schenckowi. Bethe wskazat formalne i stylistycz-
ne analogie do medalionu Schencka wykonanego dla
Hansa Klura (Bode-Museum, Berlin), zwtaszcza do
alegorycznej sceny rewersu odnoszacej sie do papie-
za Pawta lll. Ponadto widziat podobienstwa do pta-
skorzezby z przedstawieniem Nawrécenia Szawta ze
zbioréw Markisches Museum w Berlinie przypisanej
Schenckowi przez Hansa Joachima Seegera (1932,
s. 83), ktéry nie uwzglednit szczecinskiego reliefu
wsrdd prac Schencka, jak omytkowo wskazata Kra-
snodebska (2013, s. 82). Bethe uznat przy tym ber-
linski egzemplarz za dzieto warsztatowe powstate
w oparciu o szczecinski relief. Wskazat réwniez na
zalezno$¢ terakotowego reliefu o tym samym tytule
z zamku w Kostrzynie od berlinskiej kompozycji (Be-
the 1932, s. 208-210). Glinska, podkreslajac roznice
formalne i stylistyczne miedzy berlinskim a szczecin-
skim reliefem, odrzucita atrybucje Bethego. Ewentual-
ne podobienstwa kompozycyjne obu ptyt ttumaczyta
korzystaniem z tego samego pierwowzoru obrazowe-
go, ktérego upatrywata w obrazie Nawrdcenie Szawta
wtoskiego mistrza Francesca Salvatiego z ok. 1542 r.
(Galeria Doria Pamphilj, Rzym). Za autora sprowa-
dzonej zapewne z Niderlandéw (por. Glinska 1996,
s. 516) ptyty Loitzow uznata nieznanego znakomitego
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SchlieBlich kam er jedoch zu dem Schluss, dass die
Platte von Anfang an fiir dessen AuRenfassade vorge-
sehen und am Fuf3e einer der MaBwerk-Blendnischen
angebracht war, wo in 3-4 m Hoéhe noch eine ihren
Abmessungen entsprechende Eintiefung in der Fassa-
de vorhanden ist (Bethe 1933, S. 47). Darliber hinaus
ordnete er das Relief einer thematisch mit der Refor-
mationszeit in Pommern verbundenen Werkgruppe
zu - aufgrund ihrer Stifter, der Familie Loitz, die im
Leben der Stadt zu dieser Zeit eine wichtige Rolle
spielte (Ackeley, Bethe 1935, S. 23). Maria Glinska
teilte die Ansicht von Bethe und behauptete, dass das
Relief an der Hausfassade eine Art Glaubensbekennt-
nis der Familie Loitz gewesen sei, die ihren Ubertritt
zum Luthertum manifestieren wollte (Glinska 1969,
S. 340). Janina Kochanowska stellte hingegen ohne
ersichtlichen Grund die religiosen Uberzeugungen
der S6hne von Hans Il. Loitz in Frage und bezeich-
nete die Herkunft des Reliefs als unbekannt sowie
seinen Anbringungsort an der Fassade als zufillig
(Kochanowska 1996a, S. 121). Der genaue urspriing-
liche Bestimmungsort des Reliefs im Loitzenhaus ist
schwer zu benennen (Cante 2007, S. 436), doch die
engen Kontakte der Stettiner Bankiers zu den Hofen
Philipps I. und Barnims IX. (XI.) sowie das Privileg der
Familie, eine Gruft in der Marienkirche zu besitzen,
die seit der Sakularisation zu einem lutherischen Got-
teshaus geworden war (Makata 2022, s. 97-99), deu-
ten unverkennbar auf die Loitz als Stifter des Stettiner
Reliefs mit protestantischem Bildinhalt hin.

Seit Bethes Publikation wurde die Tafel mit der Be-
kehrung des Saulus in die Zeit um 1547 datiert, als der
Bau des Loitzenhauses in Stettin kurz vor der Vollen-
dung stand (Bethe 1932, S. 209; Glinska 1969, S. 334;
1973, S. 322; Kochanowska 1996a, S. 120 datiert sie
in die 1540er Jahre) und ihre Urheberschaft dem re-
naissancezeitlichen Berliner Bildhauer und Medailleur
Hans Schenck zugeschrieben. Bethe wies auf formale
und stilistische Parallelen zu einem Medaillon hin, das
Schenck fiir Hans Klur anfertigt hatte (Bode-Museum,
Berlin), insbesondere zur allegorischen Szene auf des-
sen Ruickseite, die sich auf Papst Paul Ill. bezieht. Dar-
tiber hinaus sah er Ahnlichkeiten mit einem Relief der
Bekehrung des Saulus aus der Sammlung des Marki-
schen Museums in Berlin, das von Hans Joachim See-
ger (1932, S. 83) Schenck zugeschrieben wurde, der
das Stettiner Relief hingegen nicht zu Schencks Wer-
ken zihlte, wie Krasnodebska (2013, S. 82) falschli-
cherweise behauptete. Dabei hielt Bethe das Berliner
Exemplar fir eine Werkstattarbeit, die in Anlehnung
an das Stettiner Relief entstanden war. Er verwies
auch auf die Abhangigkeit eines derselben Thematik



Hans Schenck,

relief ze sceng
Upadku Szawta,
Berlin, ok. 1550,
wapien,

nrinw. X 96,

© Stiftung
Stadtmuseum Berlin,
fot. Philip Dera,
Berlin

Hans Schenck,
Relief mit der Szene
Sturz des Saulus,
Berlin, um 1550,
Kalkstein,

Inv.-Nr. X 96,

© Stiftung
Stadtmuseum Berlin,
Foto: Philip Dera,
Berlin

rzezbiarza wtoskiego lub poétnocnoeuropejskiego re-
prezentujgcego sztuke manieryzmu (Glinska 1969,
s. 333-334, 355-357; 1973, s. 324). W monogra-
fii poswieconej tworczosci Schencka Andreas Can-
te podtrzymat atrybucje Bethego; aby wyttumaczy¢
rozbudowang i bardziej ambitng kompozycje ptyty
Loitzéw, odwrdcit jednak kolejnos¢ powstania obu
kamiennych dziet ze sceng Nawrdécenia Szawta. Réz-
nice formalne relieféw z Berlina i Szczecina - trafnie
odnotowane przez Glinskg - ttumaczyt rozwojem
stylistycznym pracowni Schencka. Analogiczne cechy
dostrzegt w pdznych pracach mistrza, takich jak epi-
tafium biskupa magdeburskiego Fryderyka Branden-
burskiego w katedrze w Halberstadt z 1550-1552 .,
w ktérym wystepujg charakterystyczne wypukte pa-
sma fatdowan, widoczne zaréwno w szacie Szaw-
ta, jak i w kotarach niszy ponad wizerunkiem bis-
kupa. Fryzowy uktad kompozycji figuralnej reliefu
z patacu Loitzéw jest natomiast charakterystyczny
dla prac Schencka z lat 50. i 60. XVI w.; wystepuje
m.in. w epitafium Flaccusa z 1564 r., gdzie widocz-
ne sa rowniez podobnie ksztattowane kuliste gtowy.
W oparciu o datowanie tych dziet Cante okreslit czas
powstania szczecinskiego reliefu na lata 1555-1565

160

gewidmeten, aus dem Schloss Kistrin (Kostrzyn)
stammenden Terrakottareliefs von der Berliner Tafel
(Bethe 1932, S. 208-210). Glihska hob die formalen
und stilistischen Unterschiede zwischen dem Berliner

und dem Stettiner Relief hervor und wies Bethes Attri-
bution zurick. Sie erklarte die moglichen komposito-
rischen Ahnlichkeiten zwischen den beiden Tafeln mit
der Verwendung desselben Vorbildes, das sie in dem
Gemalde Die Bekehrung des Saulus von dem italieni-
schen Meister Francesco Salvati aus der Zeit um 1542
(Galeria Doria Pamphili, Rom) sah. Fiur den Schop-
fer der Loitzschen Tafel, welche vermutlich aus den
Niederlanden importiert worden war (Glinska 1996,
S. 516), hielt sie einen unbekannten herausragenden
italienischen oder nordeuropiischen Bildhauer des
Manierismus (Glinska 1969, S. 333-334, 355-357;
1973, S. 324). Andreas Cante kehrte wiederum in sei-
ner Monographie Uber das Schaffen Schencks zu Be-
thes Attribution zuriick. Zur Erkldrung der komplexe-
ren und anspruchsvolleren Komposition der Loitzer
Tafel drehte er jedoch die Entstehungsreihenfolge der
beiden Steintafeln mit der Szene der Bekehrung des
Saulus um. Die von Glinska zu Recht festgestellten
formalen Unterschiede zwischen dem Berliner und



(Cante 2007, s. 434, 437-438). Liczebno$¢ dziet wig-
zanych z warsztatem Schencka oraz ich réznorodnosc
stylistyczna - wyraznie widoczna, gdy chocby po-
réwnuje sie omawiany relief z manierystyczng ptyta
z portretem ksiecia Filipa | z zamku we Wkryujsciu
(niem. Ueckermiinde) z 1546 r. (Muzeum Narodowe
w Szczecinie, nr inw. 534) - utrudnia jednoznaczna
atrybucje. Niemniej jednak wskazane przez Cantego
cechy formalne i stylistyczne wystepujace w pdzniej-
szych znanych dzietach mistrza przekonuja do atry-
bucji reliefu Schenckowi. Jeéli chodzi o czas pow-
stania, rok ok. 1547 wydaje sie adekwatny z uwagi
na okolicznosci ukonczenia budowy patacu, z ktére-
go relief pochodzi, jak rowniez aktywnos$¢ Schencka
w tym samym czasie na dworach w Ueckermiinde
oraz w Szczecinie i Kotbaczu (Cante 2009, s. 49). Jed-
nak w $wietle aktualnego stanu wiedzy o twoérczosci
berlinskiego mistrza i rozwoju stylistycznego jego war-
sztatu cechy rzezby lokujg ptyte wsrdd dziet pdzniej-
szych, z lat 1555-1565.

Ptyta ze sceng Nawrécenia Szawta w okresie 1l wojny
Swiatowej byta ewakuowana ze zbioréw Pommer-
sches Landesmuseum do zamku w Swobnicy razem
z tzw. Czarcim kapitelem z Kotbacza i pomnikiem
Fryderyka Wielkiego dtuta Johanna Gottfrieda Scha-
dowa (Akta ewakuacyjne 1942-1945, s. 19). Po za-
konczeniu Il wojny swiatowej znalazta sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Szczecinie.

Kinga Krasnodebska
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dem Stettiner Relief erklarte er mit der stilistischen
Weiterentwicklung von Schenks Werkstatt. Er ver-
wies auf analoge Merkmale in den spaten Werken des
Meisters, wie beispielsweise das Epitaph des Magde-
burger Bischofs Friedrich von Brandenburg im Hal-
berstadter Dom von 1550-1552, in dem charakteris-
tisch gewdlbte Faltenbander auftreten, die sowohl am
Gewand des Saulus als auch an den Vorhangen der
Nische iber dem Bildnis des Bischofs sichtbar sind.
Der friesartige Aufbau der figlirlichen Komposition
des Reliefs vom Loitzenhaus ist wiederum charakte-
ristisch flir Schencks Werke der 1550er und 1560er
Jahre; er findet sich beispielsweise im Epitaph des
Flaccus von 1564, in dem auch ahnlich geformte, ku-
gelige Kopfe auftreten. Auf Grundlage der Datierung
dieser Werke bestimmte Cante die Entstehungszeit
des Stettiner Reliefs auf die Zeit zwischen 1555 und
1565 (Cante 2007, S. 434, 437-438). Die groRRe Zahl
der mit Schencks Werkstatt in Verbindung gebrach-
ten Werke und ihre stilistische Vielfalt - deutlich
sichtbar etwa beim Vergleich des analysierten Reliefs
mit der manieristischen Portrattafel des Herzogs Phi-
lipp I. im Schloss Ueckermiinde von 1546 (National-
museum in Stettin, Inv.-Nr. 534) - erschweren eine
eindeutige Attribution. Nichtsdestotrotz sind die von
Cante angefiihrten formalen und stilistischen Merk-
male, die sich in den spateren bekannten Werken des
Meisters finden, ein Uiberzeugender Beleg fiir die Zu-
schreibung des Reliefs an Schenck. Was die Entste-
hungszeit betrifft, so scheint die Zeit um 1547 ange-
sichts der Fertigstellung des Stadthauses, von dem
das Relief stammt, sowie der fiir diese Zeit belegten
Tatigkeit Schencks an den Héfen in Ueckermiinde
sowie in Stettin und Kolbatz (Kotbacz) (Cante 2009,
S. 49) adaquat bestimmt worden zu sein. Nach dem
heutigen Kenntnisstand Uber das Schaffen des Ber-
liner Meisters und die stilistische Entwicklung seiner
Werkstatt ist die Stettiner Reliefplatte aufgrund ihrer
Merkmale jedoch den spateren Werken Schenks aus
den Jahren 1555-1565 zuzuordnen.

Wahrend des Zweiten Weltkriegs wurde die Tafel mit
der Szene der Bekehrung des Saulus zusammen mit
dem sogenannten Teufelskapitell aus Kolbatz und
Johann Gottfried Schadows Denkmal Friedrichs des
GroRen aus der Sammlung des Pommerschen Lan-
desmuseums ins Schloss Wildenbruch (Swobnica)
ausgelagert (Akta ewakuacyjne 1942-1945, S. 19).
Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs gelangte sie
in die Sammlung des Nationalmuseums Stettin.

Kinga Krasnodebska



Portret Adama Rubacha
malarz pomorski, 1634

Olej, ptétno

Wys. 110 cm, szer. 86 cm

Inskrypcje: nad herbem - ,A. / R.D.";

pod herbem - ,ANNO 16[3]4 / AETATIS [...]"

Pochodzenie nieustalone; po zakonczeniu Il wojny swiatowej
obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/1164

Lit.: Januszkiewicz 1995, il. nas. 75;
Frankowska-Makata 2022, s. 26-27

Portret przedstawia Adama Rubacha (1586-1638),
nadwornego lekarza ksigzat pomorskich. Mezczyzna
w sile wieku, z ruda broda i wasami, ukazany zostat
z jedna reka wspartg na biodrze, a drugg spoczywa-
jaca na rekojesci rapiera. Odziany jest w stréj charak-
terystyczny dla dworskiej mody lat 20. i 30. XVII w. -
obcisty wams z szeroka, wieloczesciowg basking oraz
podkreslajace biodra bufiaste spodnie. Wykonany
z czarnej tkaniny z floralnym wzorem ubiér zdobiony
jest pasmanteryjnymi tasmami i guzami w tym samym
kolorze. Szeroki wyktadany kotnierz oraz mankiety wy-
konczone sa biatg koronka igtowa typu reticella. Na
czerni kaftana efektownie prezentuje sie potréjny zto-
ty tancuch o splocie pancerzowym, z medalionem por-
tretowym w bizuteryjnej oprawie, a takze ztote oku-
cia pasa i pendentu podtrzymujacego rapier. Na lewej
dtoni widoczne s3 pierScienie: na kciuku - duzy sygnet
w o$miobocznej oprawie, a na palcu wskazujagcym -
pierscien z ptaskim, opalizujgcym, o$Smiobocznym ka-
mieniem oraz dwie obraczki.

Mezczyzna zostat sportretowany na tle ztocistej, ma-
lowniczo udrapowanej tkaniny, obszytej szeroka ztota
koronka z chwostami. Po lewej stronie widoczny jest
fragment kwadratowego stotu przykrytego czerwo-
na tkaning w proste ztote wzory. Przy prawej krawe-
dzi obrazu, w gornej czesci widnieje herb Rubachéw
z trzema trdjlistnymi roslinami w niebieskim polu i trze-
ma ztotymi ktosami w klejnocie; przy nim inicjaty: ,A’”
po lewe;j stronie, ,R.D.” po prawe;j.

Rubachowie nalezeli do starej pomorskiej szlachty.
W XVI w. czeé¢ rodziny przeniosta sie do Prus Kro-
lewskich. Jej przedstawiciele sprawowali wazne funk-
cje na dworze krélewskim Wazdéw (Wieladko 1798,
hasto: Rubach, s. [365-366]). Adam Rubach byt sy-
nem koszalinskiego rajcy Martina Rubacha, ktéry pet-
nit tez funkcje prowizora kosciota sw. Mikotaja w Ko-
szalinie, oraz Anny ze starego i zamoznego szlachec-
kiego rodu Podewilséow. W wieku 18 lat rozpoczat
nauke w Gdanskim Gimnazjum Akademickim, gdzie
ukonczyt kurs filozofii u Barttomieja Keckermanna
(1572-1609), a takze medycyny u Joachima Oelhafa
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Portrat des Adam Rubach
pommerscher Maler, 1634

Ol auf Leinwand

Hohe 110 cm, Breite 86 cm

Inschrift: oberhalb des Wappens - ,A. / R.D.;

unterhalb des Wappens - ,ANNO 16[3]4 / AETATIS [...]
Herkunft unbestimmt; nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs
in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr. MNS/Szt/1164

Lit.: Januszkiewicz 1995, Abb. auf S. 75;
Frankowska-Makata 2022, S. 26-27

Das Portrat zeigt Adam Rubach (1586-1638), den
Hofarzt der Herzége von Pommern. Der Mann im mitt-
leren Alter mit rotem Vollbart und Schnurrbart hat eine
Hand auf der Hiifte und die andere auf dem Griff seines
Rapiers abgestiitzt. Er tragt eine fiir die hfische Mode
der 1620er und 1630er Jahre typische Kleidung -
ein eng anliegendes Wams mit einem breiten, mehr-
teiligen Schof3 und einer hiiftbetonenden Pluderho-
se. Die Kleider sind aus schwarzem Stoff mit floralem
Muster gefertigt und mit gleichfarbigen Saumbandern
sowie Knopfen verziert. Der breite Kragen und die
Manschetten sind mit weiBer Nadelspitze (Reticella)
besetzt. Vor dem schwarzen Hintergrund der Kleidung
kommt die dreifache, goldene Panzerkette auf der
Brust des Portratierten mit einem Portratmedaillon in
Schmuckfassung sowie die Goldbeschlage des Grtels
und des Wehrgehanges, in dem das Rapier ruht, ein-
drucksvoll zur Geltung. An der linken Hand sind Rin-
ge zu erkennen: am Daumen ein groBer Siegelring in
achteckiger Fassung und am Zeigefinger ein Ring mit
einem flachen, opalisierenden Stein und sowie zwei
einfache Goldringe.

Der Mann ist vor einem Hintergrund aus goldenem,
malerisch drapiertem Stoff abgebildet, dessen Saum
mit einer breiten goldenen Spitzenbordiire mit Quas-
ten verziert ist. Auf der linken Seite ist ein Teil eines
quadratischen Tisches zu sehen, der mit rotem Stoff
mit einfachem goldenen Muster bedeckt ist. Am rech-
ten Bildrand befindet sich im oberen Teil das Wappen
der Familie Rubach mit drei dreiblattrigen Pflanzen auf
blauem Grund und drei goldenen Ahren im Kleinod;
daneben stehen die Initialen: ,A auf der linken Seite,
,R.D. auf der rechten.

Die Rubachs waren ein altes pommersches Adelsge-
schlecht. Im 16. Jahrhundert siedelte ein Teil der Fa-
milie nach Koniglich PreuBen um. lhre Angehérigen
bekleideten wichtige Amter am koniglichen Hof der
Wasa-Dynastie (Wielagdko 1798, Eintrag: Rubach,
S. [365-366]). Adam Rubach war ein Sohn des Kdsliner
Ratsherrn Martin Rubach, der auch Kirchenvorsteher
der Nikolaikirche in Kdslin (Koszalin) war, sowie von






Portret

ksiecia Franciszka I,
artysta nieznany,

ok. 1610 (?),

© Stiftung PreuBische
Schlésser und Garten
Berlin-Brandenburg,
fot. Wolfgang Pfauder

Portrat

des Herzogs Franz I.,
unbekannter Kinstler,
um 1610 (?),

© Stiftung PreuRische
Schlésser und Garten
Berlin-Brandenburg,
Foto: Wolfgang Pfauder

(1570-1530), znanego gdanskiego lekarza i znawcy
anatomii. W 1608 r. wyjechat na trzy lata na stu-
dia medyczne do Wittenbergi. Po podrézy po Fran-
cji i Niemczech kontynuowat studia na uniwersytecie
w Montpellier i tam w 1613 r. otrzymat tytut dokto-
ra medycyny. Potem wyruszyt w podréz po Wtoszech,
zatrzymujac sie m.in. na rok w Padwie, gdzie pogte-
biat swoja wiedze medyczna. Gro8 wspomina w dru-
ku funeralnym, ze Rubach miat wprawdzie propozycje
pracy u ksiecia Krzysztofa Il Radziwitta (1585-1640),
a takze w Gdansku i Toruniu, lecz postanowit ostatecz-
nie wroci¢ do Koszalina. Tam w 1615 r. zostat przy-
bocznym medykiem ksiecia Franciszka | (1577-1620)
oraz rezydujacej w Wolinie wdowy po ksieciu po-
morskim Barnimie X (XII) Anny Marii brandenburskiej
(1567-1618), a pdzniej takze tzw. fizykiem miejskim,
tj. lekarzem odpowiedzialnym za higiene komunalng
i nadzér epidemiologiczny w miescie. W 1618 r., gdy
Franciszek | objat wtadze w Szczecinie, Rubach prze-
nidst sie wraz z nim do stolicy Pomorza jako lekarz na-
dworny. Po $mierci ksiecia petnit te funkcje rowniez
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Anna aus dem alten und wohlhabenden Adelsge-
schlecht der Podewils. Im Alter von 18 Jahren wurde
er am Akademischen Gymnasium in Danzig (Gdansk)
aufgenommen, wo er ein Studium der Philosophie bei
Bartholomaus Keckermann (1572-1609) und der Me-
dizin bei Joachim Oelhaf (1570-1530), einem bekann-
ten Danziger Arzt und Anatomieexperten, absolvierte.
Im Jahr 1608 ging er fiir ein dreijahriges Medizinstu-
dium nach Wittenberg. Nach einer Reise durch Frank-
reich und Deutschland setzte er sein Studium an der
Universitdt zu Montpellier fort und promovierte dort
1613 zum Doktor der Medizin. AnschlieBend unter-
nahm er eine Reise durch Italien, die ihn unter ande-
rem fir ein Jahr nach Padua fiihrte, wo er seine me-
dizinischen Fachkenntnisse vertiefte. Grof3 erwéhnt in
seinem Funeraldruck, dass Rubach zwar Angebote hat-
te, fur Herzog Christoph II. Radziwitt (1585-1640) so-
wie in Danzig und Thorn (Torun) zu arbeiten, sich aber
schlieBlich fir eine Riickkehr nach Koéslin entschied.
Dort wurde er 1615 zum Leibarzt von Herzog Franz |.
(1577-1620) und Anna Maria Brandenburg, der Wit-
we des in Wolin residierenden pommerschen Herzogs
Barnim X. (XIl.) (1567-1618). Spater ernannte man
ihn auch zum Stadtphysikus - einem Arzt, der fiir das
kommunale Gesundheitswesen und die epidemiologi-
sche Uberwachung der Stadt zustindig war. Als Franz
I. 1618 die Herrschaft in Stettin Gbernahm, zog Rubach
als Hofarzt mit ihm in die pommersche Hauptstadt.
Nach dem Tod des Herzogs hatte er dieses Amt auch
bei Bogislaw XIV. (1580-1637) inne. Zur gleichen Zeit
stand er im Dienst von Prinzessin Sophie von Sachsen
(1587-1635), der Witwe von Herzog Franz I. Im Jahr
1628 wurde er Kapitelmitglied des Marienstifts in Stet-
tin und Probst des herzoglichen Padagogiums. Adam
Rubach war dreimal verheiratet. 1616 nahm er Anna
Maria Schultz (1597-1631) zur Frau, eine Tochter des
Doktors fiir Medizin und herzoglichen Arztes Nico-
laus Schultz, mit der er drei Kinder hatte. Nach ihrem
Tod heiratete er 1632 Margareta Siedtmann (1610-
1634), die Tochter eines Stettiner Ratsherrn. Bei ihrer
Hochzeit waren der regierende Herzog Bogislaw XIV.,
die Herzoginwitwe Sophie von Sachsen und Wilhelm
Kettler (1574-1640), der entthronte Herzog von Kur-
land und Semgallen, der am Hof der Greifen Zuflucht
gefunden hatte, anwesend. Prinzessin Sophie war
auch bei der dritten Hochzeit Rubachs mit Margareta
Funcke, der Witwe von Christian Labes, im Jahr 1635
anwesend (GroRR 1638, S. [40-47]; Bethe 1936, S. 31).

Das Gemalde wurde in der Konvention eines reprasen-
tativen Hofportrats gemalt, die sich im 4. Viertel des 16.
Jahrhunderts herausbildete. Ein direktes Vorbild kénn-
ten die Bildnisse der pommerschen Herzoge gewesen
sein, wie beispielsweise das Portrat Herzog Franz' I.
aus der Sammlung der Stiftung PreuBische Schl6sser



u boku Bogustawa X1V (1580-1637). Jednoczesnie byt
na stuzbie ksieznej Zofii saskiej (1587-1635), wdo-
wy po ksieciu Franciszku I. W 1628 zostat cztonkiem
kapituty Fundacji Mariackiej w Szczecinie oraz pro-
wizorem Pedagogium Ksigzecego. Adam Rubach byt
trzykrotnie Zonaty. W 1616 r. poslubit Anne Marie
Schultz (1597-1631), cérke doktora medycyny i leka-
rza ksigzecego Nicolausa Schultza, z ktérg miat troje
dzieci. Po jej $mierci po raz drugi ozenit sie w 1632 r.
z Margareta Siedtmann (1610-1634), corka szczecin-
skiego rajcy. Na ich $lubie byli obecni panujacy ksig-
ze Bogustaw XIV, ksiezna wdowa Zofia saska, a takze
Wilhelm Kettler (1574-1640), zdetronizowany ksigze
Kurlandii i Semigalii, ktéry znalazt schronienie na dwo-
rze Gryfitéw. Ksiezna Zofia byta tez obecna na trzecim
$lubie Rubacha w 1635 r., z Margareta Funcke, wdo-
wa po Christianie Labesie (Gro 1638, s. [40-47];
Bethe 1936, s. 31).

Obraz namalowany zostat w konwencji reprezentacyj-
nego portretu dworskiego wyksztatconego w 4. ¢w.
XVI w. Bezposrednim wzorem dla niego byty zapewne
wizerunki ksigzat pomorskich, takie jak portret ksiecia
Franciszka | ze zbioréw Stiftung PreuRBische Schldsser
und Garten Berlin-Brandenburg (nr inw. FO020618).
Obraz utrzymany jest w tonacji czerni, ztota i czer-
wieni, z akcentami bieli. Potyskujaca w tle ztocista
draperia i czerwono-ztota tkanina na stole tworza
tto podkreslajace splendor osoby. Charakterystycz-
na jest sztywna, wyniosta, petna godnosci postawa,
z prawa reka wspartg na boku, w gescie akimbo, beda-
cym wyrazem dumy i ostentacji (Larsson 2003, s. 18),
a lewa spoczywajaca na rekojesci rapiera, atrybucie
szlachcica. O wysokiej pozycji spotecznej, a takze za-
moznosci Rubacha swiadczy réwniez ubiér z kosztow-
nej tkaniny, zdobiony misterng koronka oraz upiety-
mi efektownie ztotymi taricuchami. Najbardziej wy-
eksponowanym elementem stroju jest owalny medal
w kunsztownej, azurowej oprawie zdobionej diamen-
tami, rubinami oraz trzema podwieszonymi pertami.
Tego typu kosztowne klejnoty z wizerunkami odle-
wanymi w ztocie lub malowanymi ofiarowywane byty
najczesciej przez wtadcoéw cztonkom rodziny i zaprzy-
jaznionym ksigzetom, a takze osobom szczegdlnie za-
stuzonym dla dworu. Adam Rubach mégt otrzymacd
tego typu medalion zaréwno od Franciszka |, jak i Bo-
gustawa XIV. Trudno rozstrzygna¢ te kwestie, bowiem
nie zachowat sie analogiczny medalion, a popiersie
ukazujace mezczyzne w Srednim wieku z poétdiugi-
mi, lekko falujacymi wtosami, z broda i wasami bli-
skie jest wizerunkom obu braci, chociaz ksztatt brody
wskazywatby raczej na Franciszka | (Ztoty wiek Pomo-
rza 2013, s. 54 (il. 45), 58 (il. 50), 163-164 (il. 131),
370 (il. 318)).

Monika Frankowska-Makata
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und Garten Berlin-Brandenburg (Inv.-Nr. F0020618).
Das Gemalde ist in Schwarz-, Gold- und Rotténen ge-
halten, mit Akzenten in Weil3. Der schimmernde golde-
ne Vorhang im Hintergrund und der rot-goldene Stoff
auf dem Tisch bilden eine Kulisse, welche den Glanz
der portratierten Person unterstreichen soll. Charak-
teristisch ist die steife, hochmitige und wiirdevolle
Haltung mit der rechten Hand in einer Akimbo-Geste
auf der Hifte, einem Ausdruck des Stolzes und der Re-
prasentation (Larsson 2003, S. 18), wahrend die linke
Hand auf dem Griff eines Rapiers ruht, dem Attribut ei-
nes Adeligen. Rubachs hohe gesellschaftliche Stellung
und sein Reichtum zeigen sich auch in seiner Kleidung
aus kostbarem Stoff, die mit aufwandig gearbeiteter
Spitze und eindrucksvoll drapierten Goldketten ge-
schmiickt ist. Das auffalligste Element seiner Kleidung
ist ein ovales Medaillon in einer kunstvollen durch-
brochenen Fassung, die mit Diamanten, Rubinen und
drei hdngenden Perlen besetzt ist. Derartige kostbare
Schmuckstiicke mit in Gold gegossenen bzw. gemalten
Portrats wurden in der Regel von Herrschern an Fami-
lienmitglieder und befreundete Fiirsten sowie an Per-
sonen mit besonderen Verdiensten am Hof verschenkt.
Adam Rubach kénnte dieses Medaillon sowohl von
Franz 1. als auch von Bogislaw XIV. erhalten haben. Es
ist kaum moglich, dies prazise zu bestimmen, da kein
analoges Medaillon erhalten ist. Die auf dem Gemal-
de wiedergegebene Biste mit dem Bildnis eines Man-
nes mittleren Alters mit mittellangem, leicht gewelltem
Haar, Vollbart und Schnurrbart kommt den Darstel-
lungen beider Herzogs-Briider nahe, obwohl die Bart-
form eher auf Franz I. hindeuten wiirde (Ztoty wiek Po-
morza 2013, S. 54 (Abb. 45), 58 (Abb. 50), 163-164
(Abb. 131), 370 (Abb. 318)).

Monika Frankowska-Makata



Portret Anny Marii Rubach
z domu Schultz
malarz pomorski, 1631

Olej, ptétno

Wys. 110 cm, szer. 80 cm

Inskrypcje: nad herbem - ,AM. /S;

pod herbem - ,ANNO 1631 / AETATIS 34"

Pochodzenie nieustalone; po zakornczeniu Il wojny $wiatowej
obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/1165

Lit.: Januszkiewicz 1995, il. nas. 68

Wizerunek przedstawia Anne Marie Rubach z domu
Schultz (1597-1631), pierwsza zone Adama Ruba-
cha, ktérego portret (kat. 23) tworzy pendant do
omawianego obrazu. Mtoda kobieta o szczuptej, ja-
snej twarzy, ukazana w ujeciu do kolan, stoi z prawa
reka wsparta na stoliku przykrytym czerwona tkani-
na. W lewej rece, zgietej w tokciu, trzyma rekawiczki.
Ubrana jest w suknie z czarnej tkaniny w fakturowe
wzory, sktadajaca sie ze spddnicy o charakterystycz-
nym ksztatcie odwrdéconej litery U, ktéry uzyskiwano,
umieszczajac pod spodem na biodrach specjalny wa-
tek, oraz obcistego, zabudowanego pod szyje stani-
ka. Rozciete, siegajace tokci rekawy sukni wierzchniej
odstaniajg ozdobne rekawy sukni spodniej, uszyte
z kontrastujacej z czernig srebrzystej tkaniny, uko-
$nie nacinanej i gesto naszywanej ztotg pasman-
teria. Przéd stanika zdobiony jest szerokim ztotym
galonem. Mankiety sukni obszyte zostaty szeroka,
misternie wykonana koronka igtowa typu reticella.
Podobna koronka zdobi podwdjna, miekko uktadaja-
ca sie kreze oraz czepiec. Kreza czesciowo przysta-
nia zawiniety kilkakrotnie wokét szyi sznur duzych
peret. Gtéwnym elementem bizuteryjnym stroju jest
poczwérny ztoty tancuch z duzych, naprzemiennie
profilowanych i skrecanych ogniw, spiety posrodku.
Zawieszono na nim okragty, ztoty medal w zdobio-
nej pertami azurowej oprawie, z popiersiem kobiety
w kapeluszu i z kreza wokét szyi. Zawieszenia tego
typu najczesciej stanowity prezent od wtadcéw lub
cztonkéw ich rodzin, ofiarowywany jako wyraz taska-
wosci oraz przyjazni, dlatego byty wysoko cenione
iszczegdblnie eksponowane w przedstawieniach portre-
towych (Frankowska-Makata, Nagel 2018, 189-195).
Od medalionu tancuch sptywa w dét, ponizej talii, na
nim podwieszona jest okazata ztota moneta - sie-
demnastowieczny portugat, z rownoramiennym krzy-
zem na rewersie i widocznym fragmentem inskryp-
cji: ,[...] MINVS PORTIGISE [...] ANNO 16 [...]". Nad-
garstki Anny Marii zdobi para ztotych bransolet zbu-
dowanych z prostokatnych plakietek wypetnionych
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Portrat von Anna Maria Rubach
geb. Schultz
pommerscher Maler, 1631

Ol auf Leinwand

Hohe 110 cm, Breite 80 cm

Inschrift: oberhalb des Wappens - ,A.M. /S

unterhalb des Wappens - ,ANNO 1631 / AETATIS 34"
Herkunft unbestimmt; nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs
in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr. MNS/Szt/1165

Lit.: Januszkiewicz 1995, Abb. auf S. 68

Das Bildnis - ein Kniestlick - zeigt Anna Maria Ru-
bach, geb. Schultz (1597-1631), die erste Ehefrau
von Adam Rubach, dessen Portrat (Kat. 23) ein Pen-
dant zu diesem Gemalde bildet. Die junge Frau mit
schlankem, blassem Gesicht stiitzt sich mit der rech-
ten Hand auf einem mit rotem Tuch bedeckten Tisch
ab. lhr linker Arm ist angewinkelt; in ihrer linken Hand
hélt sie ein Paar Handschuhe. Sie tragt ein Kleid aus
schwarzem, mit strukturiertem Muster gestaltetem
Stoff. Dieses besteht aus einem Rock in charakteristi-
scher umgekehrter U-Form, die durch das Anbringen
einer speziellen Rolle an den Hiften erreicht wur-
de, und aus einem eng anliegenden, hoch geschlos-
senen Mieder. Die ellenbogenlangen, aufgeschnit-
tenen Armel des Oberkleides 6ffnen sich und geben
den Blick auf die dekorativen Armel des Unterklei-
des frei, die aus kontrastierendem schwarz-silber-
nem Stoff bestehen, schrdg angeschnitten und dicht
mit goldenen Zierbandern besetzt sind. Die Vorder-
seite des Mieders schmiickt eine breite goldene Tres-
se. Die Manschetten des Kleides sind mit breiter, fili-
graner Reticella-Nadelspitze verziert. Ahnliche Spitze
ziert die zweilagige, anschmiegsame Halskrause und
die Haube. Unter der Halskrause schaut eine teil-
weise verdeckte lange Perlenkette vor, die mehrfach
um den Hals gewickelt ist. Das wichtigste Schmuck-
element der Kleidung bildet eine vierteilige Goldket-
te aus groBen, abwechselnd geformten und gedreh-
ten Gliedern, die mittig zusammengesteckt ist. Daran
hangt ein rundes goldenes Medaillons in einer per-
lengeschmiickten, durchbrochenen Fassung mit der
Buste einer Frau mit Hut und Halskrause. Anhdnger
dieser Art waren meist Geschenke von Herrschern
oder deren Familienmitgliedern, die als Ausdruck des
Wohlwollens und der Freundschaft iberreicht wur-
den. Sie waren daher hoch geschatzt und wurden in
Portratdarstellungen besonders gern zur Schau ge-
stellt (Frankowska-Makata, Nagel 2018, 189-195).
Von dem Medaillon flief3t eine Kette bis unterhalb der
Taille hinab, an der eine prachtige Goldmiinze hangt -






renesansowym ornamentem, potaczonych parami

tancuszkoéw o splocie pancerzowym. Pierscienie sg wi-
doczne na kciuku i matym palcu prawej dtoni oraz
wskazujagcym, serdecznym i matym lewej. Dopetnie-
nie stroju stanowia wspominane luksusowe skérzane
rekawiczki zdobione haftem i ztotg koronka. W gor-
nej partii pola obrazowego wyobrazono schematycz-
nie oliwkowa kotare tworzacg wewnetrzng rame ob-
razu. Na ciemnym tle po lewej stronie widnieje herb
z parg czarnych jodet (?) w srebrnym polu. Przy klej-
nocie umieszczono inicjaty: ,A.M.” po lewej stronie,
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eine portugiesische Miinze aus dem 17. Jahrhundert
mit einem gleichseitigen Kreuz auf der Riickseite und
einem sichtbaren Fragment der Inschrift: ,[...] MINVS
PORTIGISE [...] ANNO 16 [...] Anna Marias Hand-
gelenke sind mit einem Paar goldener Armbander
geschmiickt, die aus rechteckigen, mit Renaissance-
Ornamenten gefillten Plaketten bestehen und durch
Paare von Panzerketten verbunden sind. Sofern sicht-
bar, tragt sie Ringe am Daumen und kleinen Finger
der rechten Hand und am Zeige-, Mittel- und kleinen
Finger der linken. Abgerundet wird die Kleidung durch



,S.” po prawej, a pod herbem date ,1631" oraz wiek
portretowanej (34 lata).

Portret ukazuje przedstawicielke pomorskich elit. Mat-
ka Anny Marii Rubach byta Engel (Angela) z arys-
tokratycznego rodu von Raminéw (1576-1647), a oj-
cem doktor medycyny Nikolaus Schultz (Schultze)
(1564-1617) (Schultze 2022). Petnit on zaszczytne
funkcje ksigzecego lekarza przybocznego rezyduja-
cej w Wolinie wdowy po ksieciu pomorskim Barni-
mie X (XIl) Anny Marii brandenburskiej (1567-1618),
a takze cztonka kapituty Fundacji Mariackiej w Szcze-
cinie i inspektora Pedagogium Ksigzecego. W 1616 .,
w wieku 19 lat, Anna Maria Schultz zostata zong Ada-
ma Rubacha, doktora medycyny i lekarza nadworne-
go ksiagzat i ksieznych z dynastii Gryfitéw. Miata z nim
troje dzieci, z ktérych dwoje osiggneto wiek dorosty
(GroR 1638, s. [43-44]).

Wizerunek Anny Marii Rubach jest jednym z nielicz-
nych znanych przedstawien oséb z kregu dworu ksia-
zat pomorskich. Jest interesujacy ze wzgledéw ko-
stiumologicznych, daje wglad w mode pomorskich elit
2. ¢w. XVII w. Efektowne elementy stroju - kosztow-
ne tkaniny, wtoskie koronki, haftowane rekawiczki,
ztote ozdoby - majag podkreslac przynaleznos$¢ do naj-
wyzszych kregdéw spoteczenstwa. Wyniosta, sztywna
postawa, powazne spojrzenie, powsciagliwos¢ ge-
stow portretowanej osoby, jak rowniez draperia w tle
i wsparcie dtoni na stoliku przykrytym czerwona ma-
terig utrzymane s3 w konwencji reprezentacyjnego
portretu dworskiego.

Monika Frankowska-Makata
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die bereits erwihnten luxuridsen Lederhandschuhe,
die mit Stickereien und goldener Spitze verziert sind.
Im oberen Teil des Bildfeldes ist schematisch ein oliv-
farbener Vorhang dargestellt, der den inneren Rah-
men des Gemaldes bildet. Auf dem dunklen Hinter-
grund befindet sich links ein Wappen mit einem Paar
schwarzer Tannenzweige (?) auf silbernem Grund.
Uber dem Kleinod stehen links die Initialen ,A.M*
sowie rechts der Buchstabe ,S., unter dem Wappen
wiederum die Jahreszahl ,1631“ und das Alter der
Portratierten (34 Jahre).

Das Portrat zeigt eine Vertreterin der pommerschen
Elite, Anna Maria Rubach. lhre Mutter Engel (Ange-
la) stammte aus der Adelsfamilie von Ramin (1576-
1647), ihr Vater war der Arzt Nikolaus Schultz (Schult-
ze) (1564-1617) (Schultze 2022). Er bekleidete das
ehrenvolle Amt des herzoglichen Leibarztes der in
Wolin residierenden Witwe des pommerschen Her-
zogs Barnim X. (XIl.), Anna Maria von Brandenburg
(1567-1618), war Mitglied des Kapitels des Marien-
stifts in Stettin und Inspektor des herzoglichen Pada-
gogiums. 1616, im Alter von 19 Jahren, wurde Anna
Maria Schultz die Ehefrau von Adam Rubach, Doktor
der Medizin und Hofarzt der Herzége und Herzogin-
nen der Greifen-Dynastie. Das Paar hatte drei Kin-
der, von denen zwei das Erwachsenenalter erreichten
(GroB 1638, S. [43-44]).

Das Bildnis der Anna Maria Rubach ist eine der weni-
gen bekannten Darstellungen von Personen aus dem
Umfeld der pommerschen Herzoge. Es ist aus kosti-
mologischen Griinden interessant und gibt einen Ein-
blick in die Mode der pommerschen Elite im 2. Viertel
des 17. Jahrhunderts. Die eindrucksvollen Elemente
ihrer Kleidung - kostbare Stoffe, italienische Spitzen,
bestickte Handschuhe, goldene Ornamente - soll-
ten die Zugehorigkeit zu den hochsten Gesellschafts-
kreisen unterstreichen. Die erhabene, steife Haltung,
der ernste Blick, die zurtickhaltende Gestik der Port-
ratierten sowie die Draperie im Hintergrund und die
Abstiitzung der Hand auf dem mit rotem Tuch be-
deckten Tisch entsprechen den Konventionen eines
reprasentativen Hofportrats.

Monika Frankowska-Makata



Tablica genealogiczna
Andreasa Franza Bulgrina
malarz pomorski, ok. 1658

Tempera, ztocenia, deska

Wys. 123,5 cm, szer. 101 cm, gt. 6 cm

Pochodzi z kolegiaty w Kotobrzegu (obecnie bazylika
konkatedralna Wniebowziecia Naj$wietszej Marii Panny);

po Il wojnie $wiatowej w zbiorach Muzeum Regionalnego

w Biatogardzie; ok. 1952 r. przekazana przez Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw do Muzeum Narodowego w Szczecinie
Nrinw. MNS/Szt/521

Lit.: Hinz 1936, s. 149

Tablica genealogiczna Andreasa Franza Bulgrina jest
zapewne fragmentem jego epitafium z kosciota Ma-
riackiego w Kotobrzegu. Wywdd przodkéw obejmuje
sze$¢ pokolen, a zapisy dotyczace 16 par antenatow
umieszczono w kartuszach utozonych w dwa pionowe
rzedy i przedzielonych pniem drzewa, od ktérego od-
chodza na boki gatezie. Po lewej stronie wywdd za-
czyna sie od trzeciego pokolenia linig po mieczu, po
prawej ukazana zostata linia przodkéw Bulgrina po
kadzieli. Informacja o zmartym i jego rodzicach znaj-
dowata sie w innych, niezachowanych dzi$§ partiach
epitafium (najpewniej w zwienczeniu). Uktad dalszych
przodkéw po mieczu i po kadzieli jest naprzemienny.
W linii macierzystej ostatnie trzy rzedy nie tworza
ciggtosci, by¢ moze wymieniajg dalszych przodkdéw.
W ozdobnych kartuszach, przedzielonych na pét, za-
warto imiona i nazwiska oraz podstawowe informacje
o statucie i rodach, z ktérych pochodzili antenaci, bez
podania dat ich Zycia. Nad kartuszami widniejg herby
Bulgrinéw, Pustaréw, Puttkamerdw i innych. Epita-
fium oprawione jest w rame z arabeskowymi ztoco-
nymi zdobieniami. Przed Il wojng Swiatowa dosta-
wiona do niej byta rzezbiona oprawa dwdch uszakéw
i zwienczenia z nieczytelnym juz polem inskrypcyjnym
(by¢ moze tam byta zamieszczona informacja o zmar-
tym i jego rodzicach), jednak ze wzgledu na zatarcie
inskrypcji nie mozna jednoznacznie ustali¢, czy od po-
czatku oprawa ta byta integralng czescia epitafium, czy
tez zostata ona scalona z tablicg w péZniejszym czasie.

W zachowanej czesci epitafium brak nazwiska pro-
banta, wiadomo jednak, ze ostatnim meskim potom-
kiem z rodu Bulgrin-Pustar byt mieszczanin kotobrze-
ski Andreas Franz Bulgrin. Studiowat na uniwersyte-
tach we Frankfurcie nad Odrg i Greifswaldzie. Zmart
z powodu zarazy w wieku 22 lat w 1658 r. (Drzewiecka
2020, s. 21). Mozna przypuszczaé, ze epitafium mogt
wystawic zyjacy jeszcze ojciec zmartego szlachcica,
ktéry zdawat sobie sprawe z konca swojego rodu
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Genealogische Tafel
von Andreas Franz Bulgrin
pommerscher Maler, um 1658

Tempera auf Holz, Vergoldung

Hohe 123,5 cm, Breite 101 cm, Tiefe 6 cm

Aus der Domstiftskirche in Kolberg (heute Konkathedrale
Maria Himmelfahrt); nach dem Zweiten Weltkrieg

in der Sammlung des Regionalmuseums in Belgard;

um 1952 von dem Woiwodschaftskonservator

ins Nationalmuseum Stettin Uberfihrt

Inv.-Nr. MNS/Szt/521

Lit.: Hinz 1936, S. 149

Die Stammtafel des Andreas Franz Bulgrin bildet si-
cherlich ein Fragment seines Epitaphs aus der Marien-
kirche in Kolberg. Die darauf dargestellte Ahnenreihe
erstreckt sich iber sechs Generationen, und die Eintra-
ge zu 16 Ahnenpaaren sind in Kartuschen aufgefihrt,
die in zwei vertikalen Reihen angeordnet und durch ei-
nen Baumstamm voneinander getrennt sind, von dem
nach beiden Seiten Aste abzweigen. Auf der linken
Seite beginnt die Herleitung ab der dritten Generation
im Mannesstamm; auf der rechten Seite ist die Abfol-
ge weiblicher Vorfahren Bulgrins dargestellt. Informa-
tionen Uber den Verstorbenen und seine Eltern befan-
den sich offenbar in den anderen, heute nicht mehr
erhaltenen Teilen des Epitaphs (sicherlich in der Bekro-
nung). Die Folge der weiteren Vorfahren im Mannes-
und im Frauenstamm ist im Wechsel wiedergegeben.
In der mitterlichen Stammlinie zeigen die letzten drei
Zeilen keine Kontinuitat; womoglich werden darin ent-
ferntere Vorfahren genannt. Die dekorativen, in der
Mitte jeweils zweigeteilten Kartuschen enthalten die
Namen und grundlegende Informationen zum Status
sowie zu den Familien, aus denen die Vorfahren stam-
men, ohne deren Lebensdaten anzugeben. Oberhalb
der Kartuschen befinden sich die Wappen der Familien
Bulgrin, Pustar, Puttkamer und anderer Geschlechter.
Das Epitaph ist in einen Rahmen mit goldenem Ara-
beskendekor eingefasst. Vor dem Zweiten Weltkrieg
wurde dieser durch einen geschnitzten Rahmen mit
zwei Wangen und einer Bekronung mit einem nicht
mehr lesbaren Inschriftenfeld (das méglicherweise In-
formationen (ber den Verstorbenen und seine Eltern
enthielt) ergénzt, da jedoch die Inschrift nicht mehr
lesbar ist, lasst sich nicht feststellen, ob diese Rah-
mung von Anfang an ein Bestandteil des Epitaphs war
oder ob sie erst zu einem spéateren Zeitpunkt mit der
Tafel zusammengefiigt wurde.

Auf dem erhaltenen Teil des Epitaphs fehlt der Name
des Probanden, aber es ist bekannt, dass der letzte
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i chcac upamietni¢ wybitnych jego cztonkéw, zdecy-
dowat sie na forme tablicy genealogicznej. Prawdopo-
dobnie byt to Johann Friedrich, syn Andreasa Bulgri-
na, wspomnianego na wykresie w pierwszym gérnym
lewym polu. Bulgrinowie byli zamozna, mieszczanska
rodzing; mieli udziaty w kotobrzeskich salinach i pet-
nili wysokie funkcje w Kotobrzegu. Ich nazwisko po-
chodzi od miejscowosci Bulgrin, obecnie Biatogdrzno
(Rypniewska 2003, s. 65). Kotobrzeska odnoga linii
rodowej postugiwata sie herbem przedstawiajgcym
wilka. Matka Andreasa Franza pochodzita z rodu Pu-
star, jednak nie znamy jej imienia.

Pierwszy z wymienionych przodkéw - Andreas Bul-
grin - byt doktorem obojga praw uhonorowanym
w 1604 r. tytutem radcy ksiecia Kurlandii; w 1610 r.
otrzymat zas$ od ksieznej pomorskiej i biskupa Ka-
mienia Frantza Scheimdera tytut kanonika i kancle-
rza oraz nadania ziemskie w Ruenhagen i Stitz. Zmart
w 1628 r. jako poset w Wolfenblittel (N6thige Suple-
mente 1754, s. 985).
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mannliche Nachkomme der Familie Bulgrin-Pustar der
Kolberger Biirger Andreas Franz Bulgrin war. Er stu-
dierte an den Universitaten zu Frankfurt/Oder und
Greifswald und verstarb 1658 im Alter von 22 Jahren
an einer Seuchenkrankheit (Drzewiecka 2020, S. 21).
Es ist denkbar, dass das Epitaph von dem noch leben-
den Vater des Verstorbenen gestiftet wurde, der sich
der baldigen Erléschung seines Geschlechts bewusst
war und in dem Wunsch, seiner prominenten Mitglie-
der zu gedenken, die Form einer genealogischen Ta-
fel wahlte. Womoglich war dies Johann Friedrich, der
Sohn von Andreas Bulgrin, der in der Herleitung im
ersten Feld oben links erwahnt wird. Die Bulgrins wa-
ren eine wohlhabende, biirgerliche Familie; sie besa-
Ben Anteile an den Kolberger Salinen und bekleide-
ten hohe Amter in Kolberg. Ihr Familienname leitet
sich von dem Ortsnamen Bulgrin ab, dem heutigen
Biatogdrzno (Rypniewska 2003, S. 65). Der Kolberger
Stammeszweig flihrte ein Wappen mit einem Wolf im
Schild. Die Mutter von Andreas Franz stammte aus der
Familie Pustar, doch ist ihr Vorname nicht Uberliefert.



Wérod wymienionych przodkéw s petniacy funkcje
burmistrzéw Kotobrzegu: Benedict Bulgrin (burmistrz
wspomniany w latach 1506 i 1509), Johann Bulgrin
(1595 i 1605) i Andreas Brocker (1516 i 1534) (Kratz
1865, s. 96-97). Od strony matki przodkiem Andre-
asa Franza byt kapitan (Hauptmann) z Dartowa Peter
von Pustar.

Przed wojna tablica znajdowata sie w kosciele Maria-
ckim w Kotobrzegu. Na archiwalnym zdjeciu jest wi-
doczna pod chérem po prawej stronie wejscia do
Swiatyni. Potagczona byta z rzezbiong barokowa opra-
w3 z elementami ornamentéw matzowinowych oraz
puttéw, z owalnym kartuszem na inskrypcje w zwien-
czeniu. Zaréwno ten element, jak i tablica po Il wojnie
Swiatowej trafity do Muzeum Regionalnego w Biato-
gardzie, a stamtad w pocz. lat 50. zostaty przekaza-
ne przez Urzad Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kow do zbioréw szczecinskich, w ktérych znajduja sie
do dzis.

Justyna Bgdkowska
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Der erste der genannten Vorfahren, Andreas Bulgrin,
war Doktor beider Rechte und erhielt 1604 den herzog-
lichen Titel eines kurlandischen Rats, wahrend er 1610
von der Herzogin von Pommern und dem Bischof von
Cammin, Frantz Scheimder, zum Domherrn und Kanz-
ler erhoben wurde und Landschenkungen in Rinha-
gen sowie Stitz erhielt. Er verstarb 1628 als Gesand-
ter in Wolfenblittel (N6thige Suplemente 1754, S. 985).

Unter den angefiihrten Vorfahren befinden sich auch
die einst das Kolberger Birgermeisteramt beklei-
denden Ahnen Benedikt Bulgrin (1506 und 1509 als
Blrgermeister erwdhnt), Johann Bulgrin (1595 und
1605) und Andreas Brocker (1516 und 1534) (Kratz
1865, S. 96-97). Miitterlicherseits war der Rigen-
walder Hauptmann Peter von Pustar ein Vorfahre von
Andreas Franz.

Vor dem Zweiten Weltkrieg befand sich die Gedenk-
tafel in der Kolberger Marienkirche. Auf einem Uber-
lieferten Archivfoto ist sie unter der Empore rechts
neben dem Eingang der Kirche zu sehen. Sie war da-
mals mit einem geschnitzten, mit Muschelwerk und
Putten verzierten Barockrahmen zusammengestellt
worden, der eine ovale Inschriftenkartusche in der
Bekréonung besalR. Nach dem Zweiten Weltkrieg ge-
langten sowohl der Rahmen als auch die Tafel in das
Regionalmuseum in Belgard, von wo aus sie Anfang
der 1950er Jahre von dem Woiwodschaftskonserva-
tor in die Stettiner Sammlung Uberfihrt wurden, in
der sie sich bis heute befinden.

Justyna Bgdkowska



Portret Johanna Gebharda Rabenera

malarz gdanski z kregu
Andreasa Stecha (1653-1697)?,
lata 80. XVII w.

Olej, ptétno naciagniete na deske

Wys. 104 cm, szer. 82 cm

Portret byt elementem epitafium rodziny Rabeneréw

w katedrze w Kamieniu Pomorskim; po 1945 r. przekazany przez
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie

do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/1220

Lit.: Kiicken 1878, s. 83; Michalak 1971;
Portret w malarstwie 1978, s. 13-14, kat. 10; Kolbiarz 2006e;
Monika Frankowska-Makata 2022, s. 34-35

Owalny obraz przedstawia mezczyzne w $rednim
wieku, w ujeciu en trois quarts, w wystudiowanej, cho¢
pozornie swobodnej pozie. Prawg reke grzbietem
dtoni wspiera na biodrze, lewa podtrzymuje pote ma-
lowniczo udrapowanego ptaszcza w kolorze ciemnego
ugru w delikatne ztociste wzory, z szaro-niebieskim
podbiciem. Dopetnienie stroju stanowi zawigzana
pod szyja chusta z modnej w 2. pot. XVII w. wenec-
kiej koronki igtowej w wypukte floralne wzory typu
Point de Venise. Drapowany ptaszcz, kosztowne ko-
ronki, a takze dtuga, ciemna peruka allonge opada-
jaca kaskada lokéw na ramiona s3 oznaka dostojen-
stwa i godnosci. Petna wdzieku, nieco teatralna poza,
z wystudiowanym utozeniem rak miata podkreslaé
wyrafinowanie, ktére zgodnie z éwczesnymi ideata-
mi byto cechg osdb nalezacych do towarzyskich elit
(Jasniewicz 2018, s. 172-174). W przedstawieniu twa-
rzy zwraca uwage podjeta przez artyste préba psycho-
logicznej charakterystyki portretowanego. Ze szcze-
gblng starannoscia opracowana zostata partia oczu.
Mezczyzna kieruje w strone widza uwazne, lekko
zdystansowane spojrzenie. Delikatny cien usmiechu
sprawia wrazenie, ze jest on zatopiony we wtasnych
myslach. Miekki modelunek idealizuje rysy niemtodej
juz twarzy, tagodzac zmarszczki na czole i wokot ust.
Malarz subtelnie réznicuje karnacje twarzy, zaznacza-
jac tez lekkie $lady zarostu. Swiatto padajace z gory,
od lewej strony skupia uwage widza przede wszyst-
kim na twarzy portretowanego i zaskakujaco delikat-
nych, jakby mtodzienczych dtoniach. Mezczyzna uka-
zany zostat na ciemnym tle, z potyskujaca po lewej
stronie podwieszong kotarg w oliwkowym kolorze
i zarysem monumentalnej kolumny przy prawej kra-
wedzi pola obrazowego.

Ukazany na obrazie Johann Gebhard Rabener (1632,
Zary - 1701, Berlin) byt z wyksztatcenia prawni-
kiem. Od 1666 r. sprawowat funkcje sedziego Sadu
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Portrat von Johann Gebhard Rabener

Danziger Maler aus dem Umbkreis
von Andreas Stech (1653-1697)?,
1680er Jahre

Ol auf Leinwand, auf Holz aufgezogen

Hohe 104 cm, Breite 82 cm

Das Portrat war Teil eines Epitaphs der Familie Rabener
im Camminer Dom; nach 1945 wurde es vom Stettiner
Woiwodschaftskonservator in die Sammlung

des Nationalmuseums Stettin tiberfuhrt

Inv.-Nr. MNS/Szt/1220

Lit.: Kiicken 1878, S. 83; Michalak 1971;
Portret w malarstwie 1978, S. 13-14, Kat. 10; Kolbiarz 2006e;
Monika Frankowska-Makata 2022, S. 34-35

Das ovale Gemalde zeigt einen Mann mittleren Alters
in Dreiviertelansicht, in studierter, aber scheinbar ent-
spannter Pose. Seine rechte Hand stlitzt er mit dem
Handrlicken auf der Hifte ab, wahrend er mit der
linken Hand den Saum seines malerisch drapierten,
ockerfarbenen Mantels mit zartem goldenen Muster
und graublauer Unterfiitterung hochhalt. Vervollstan-
digt wird seine Kleidung durch einen Schal aus ve-
nezianischer Nadelspitze mit strukturellem floralem
Muster vom Typ Point de Venise, die in der zweiten
Halfte des 17. Jahrhunderts in Mode war. Der dra-
pierte Mantel, die kostbare Spitze, aber auch die lan-
ge, dunkle Allonge-Perticke, die in einer Lockenkaska-
de Uber seine Schultern fillt, sind Zeichen von Wiirde
und Erhabenheit. Die anmutige, etwas theatralische
Pose mit der einstudierten Haltung der Hande sollte
die Vornehmbheit betonen, die nach zeitgendssischen
Idealen ein Merkmal der Angehdrigen gesellschaft-
licher Eliten war (Jasniewicz 2018, S. 172-174). In
der Gesichtsdarstellung fallt der Versuch des Kiinst-
lers auf, eine psychologische Charakterisierung des
Portratierten vorzunehmen. Die Augenpartie wur-
de mit besonderer Sorgfalt herausgearbeitet. Der
Mann richtet einen aufmerksamen, leicht distanzier-
ten Blick auf den Betrachter. Der sanfte Schatten ei-
nes Lachelns vermittelt den Eindruck, dass er in seine
eigenen Gedanken versunken ist. Die weiche Model-
lierung idealisiert die Zlige seines nicht mehr jugend-
lichen Gesichts und mildert die Falten auf der Stirn
und um den Mund herum. Der Maler differenziert
den Teint des Gesichts subtil und hebt auch leichte
Spuren des Bartwuchses hervor. Das von links oben
einfallende Licht lenkt die Aufmerksamkeit des Be-
trachters vor allem auf das Gesicht des Portratierten
und seine Uberraschend zarten, jugendlich wirken-
den Hande. Der Mann ist vor einem dunklen Hinter-
grund dargestellt, links schimmert ein olivfarbener,
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Nadwornego Pomorza Tylnego i Ksiestwa Kamien-
skiego, ktéry miat swoja siedzibe najpierw w Koto-
brzegu, a od 1669 r. w Stargardzie. Byt rowniez radca
dworu elektora brandenburskiego w Berlinie. Rabe-
ner znany jest jednak przede wszystkim dzieki swoim
pasjom naukowym. Interesowat sie zwtaszcza astro-
nomia i przez wiele lat prowadzit korespondencje ze
stynnym gdanskim uczonym Janem Heweliuszem
(1611-1687) (Siemiginowska 1988, s 182, 190),
a takze innym wybitnym astronomem Gottfriedem
Kirchem (1639-1710) (Roginska 2021, s. 113-114).
Wraz z Danielem Ernestem Jabtonskim i Johannem
Jakobem Chunem czynit starania o budowe obser-
watorium astronomicznego w Berlinie (Heuvel 1987,
s. 20-22). Nalezat tez do cztonkdéw zatozycieli Elek-
torskiego Brandenburskiego Towarzystwa Naukowe-
go (pdzniejszej Pruskiej Akademii Nauk) i w 1700 r.,
na krotko przed $miercia, zostat jego petnoprawnym
cztonkiem (Joos 2012, s. 191-194). Wiadomo row-
niez, ze posiadat kolekcje gemm o wartosci ok. 1000
talaréw, ktorg po 1698 r. sprzedat za posrednictwem
Lorenza Begera do zbioréw kunstkamery elektora
brandenburskiego Fryderyka Ill, pézniejszego krdla
pruskiego Fryderyka | (Friedlaender 1866, s. 7).

Portret znajdujacy sie w zbiorach muzeum stanowit
czes¢ epitafium rodziny Rabeneréw w katedrze w Ka-
mieniu Pomorskim. Znajdowato sie ono pierwotnie
na $cianie wschodniej pdtnocnej czesci transeptu,
jednak po remoncie katedry w 1848 r. rozebrano je,
zachowujac tylko portrety i rzeZbiarskie figury, a tak-
ze zasypano krypte z sarkofagami. Epitafium musia-
to by¢ imponujacych rozmiaréw, sktadato sie bowiem
z duzej tablicy inskrypcyjnej, wokot ktoérej rozmiesz-
czono pie¢ owalnych wizerunkéw w rzezbionych ra-
mach: Johanna Gebharda Rabenera, jego Zzony Catha-
riny z domu Gebhard oraz trzech syndéw. Przy rzezbio-
nej kracie znajdowaty sie ponadto cztery drewniane
figury: Mojzesza z Tablicami Przykazan, Chrystusa
Salvatora Mundi z globem zwiennczonym krzyzem oraz
dwdch pograzonych w smutku geniuszy (Kticken 1878,
s. 82-84). Epitafium zostato wystawione zapewne
w zwiazku ze $miercia wspomnianej pierwszej zony
Rabenera - Cathariny. Ludwig Kiicken, powotu-
jac sie na odpis z niezachowanej tablicy inskrypcyj-
nej, podaje, ze zmarta ona w 1686 r. (Kiicken 1878,
s. 83); data ta musi jednak zawiera¢ btad, poniewaz
juz w 1685 r. Johann Gebhard Rabener zawart po-
nownie matzenstwo z Elisabeth Specht, corka Chri-
stopha Spechta (1627-1676), dawnego pastora
w kosciele $w. Mikotaja w Wolinie (Praetorius 1685).
Na portrecie Rabener wyglada na mezczyzne okoto
piecdziesiecioletniego; mozna zatem przypuszczad,
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hochgesteckter Vorhang und am rechten Bildrand ist
der Umriss einer monumentalen Saule zu erkennen.

Der auf dem Gemalde abgebildete Johann Gebhard
Rabener (Sorau [Zary] 1632 - Berlin 1701) war von
Beruf Jurist. Ab 1666 war er Richter am Hofgericht
fir Hinterpommern und das Hochstift Cammin, das
seinen Sitz zunachst in Kolberg und ab 1669 in Star-
gard hatte. Er bekleidete auch das Amt des Kurfirst-
lich-Brandenburgischen Hofrats in Berlin. Rabener
ist jedoch vor allem fiir seine wissenschaftlichen Lei-
denschaften bekannt. Er interessierte sich beson-
ders fiir Astronomie und korrespondierte viele Jahre
lang mit dem beriihmten Danziger Forscher Johannes
Hevelius (1611-1687) (Siemiginowska 1988, S. 182,
190) sowie mit einem anderen prominenten Astrono-
men, Gottfried Kirch (1639-1710) (Roginska 2021,
S. 113-114). Zusammen mit Daniel Ernest Jablonski
und Johann Jakob Chuno bemiihte er sich um den Bau
einer Sternwarte in Berlin (Heuvel 1987, S. 20-22).
Er gehorte auch zu den Grindungsmitgliedern der
Brandenburgischen Societat der Wissenschaften zu
Berlin (der spateren PreuBischen Akademie der Wis-
senschaften) und wurde 1700, kurz vor seinem Tod,
zu deren Ordentlichem Mitglied ernannt (Joos 2012,
S. 191-194). Es ist auch bekannt, dass er eine Edel-
stein-Sammlung im Wert von etwa 1.000 Talern be-
saB3, die er nach 1698 auf Vermittlung durch Lorenz
Beger an die Sammlung der Kunstkamera des bran-
denburgischen Kurfirsten Friedrich Ill. und spateren
Konigs Friedrich I. von PreuBen verkaufte (Friedlaen-
der 1866, S. 7).

Das Portrat aus der Sammlung des Stettiner National-
museums war Teil eines Epitaphs der Familie Rabener
im Dom zu Cammin (Kamier Pomorski). Urspriing-
lich hing es an der Ostwand im noérdlichen Quer-
schiffsarm, wurde jedoch nach einer Restaurierung
des Doms im Jahr 1848 abgebaut, wobei nur die Por-
trats und die skulptierten Figuren erhalten blieben.
Auch die Familiengruft mit den Sarkophagen wurde
zugeschttet. Das Epitaph muss eine beeindrucken-
de GrofRe gehabt haben, denn es bestand aus einer
groBen Inschriftentafel, um die fiinf ovale Bildnisse in
geschnitzten Rahmen angeordnet waren: von Johann
Gebhard Rabener, seiner Frau Catharina, geb. Geb-
hard, und seiner drei Sohne. An dem skulptural ge-
stalteten Gitter standen vier Holzfiguren: Moses mit
den Gesetzestafeln, Christus Salvator Mundi mit einer
Weltkugel, die von einem Kreuz bekront wurde, und
zwei trauernde Genien (Kiicken 1878, S. 82-84). Das
Epitaph wurde wahrscheinlich im Zusammenhang
mit dem Tod von Rabeners erwahnter erster Frau Ca-
tharina gestiftet. Ludwig Kicken gibt unter Berufung
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ze epitafium rzeczywiscie powstato w 1. pot. lat 80.
XVII w. Trzy owalne obrazy przedstawiajace ojca oraz
dwoch syndéw zostaty przekazane do zbiorow Muzeum
Narodowego w Szczecinie po Il wojnie $wiatowej przez
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie.

Charakter wizerunku Johanna Gebharda Rabenera na-
wigzuje do wypracowanej przez Antona van Dycka
formuty portretu arystokratycznego, ktéry wywart
duzy wptyw na holenderskie malarstwo portretowe,
a za jego posrednictwem réwniez na $rodowisko
gdanskie (Jasniewicz 2018, s. 172-173), z ktérym
taczony jest prezentowany obraz. Zwiazki Rabenera
z Gdanskiem sa potwierdzone zaréwno przez wspo-
mniane dtugoletnie kontakty z Janem Heweliuszem,
jak i graficzny wizerunek radcy dworu wykonany
przez Samuela Blesendorfa na podstawie portretu
gdanskiego malarza Andreasa Stecha (1635-1697),
opublikowanego w 1695 r. w dziele Justusa Gottfrie-
da Rabenera (brata Johanna Gebharda) Amoenitatum
historico-philologicarum (Rabener 1695). Rycina ma
wiele wspdlnego z malarskim wizerunkiem, zarow-
no w sposobie ujecia postaci, jak i charakterystyce
twarzy. Réznice wynikaja z wieku portretowanego -
grafika ukazuje starszego mezczyzne ze zmarszczka-
mi na czole, opuchnietymi oczami i lekko obwistymi
policzkami, réwniez jego spojrzenie wydaje sie bar-
dziej melancholijne. Stréj ma podobny charakter, ale
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auf eine Abschrift der nicht erhaltenen Inschriftenta-
fel an, dass sie im Jahr 1686 verstarb (Kiicken 1878, S.
83); dabei muss es sich jedoch um einen Irrtum han-
deln, denn bereits 1685 heiratete Johann Gebhard
Rabener erneut - nun nahm er Elisabeth Specht, die
Tochter von Christoph Specht (1627-1676), dem ehe-
maligen Pfarrer an der Nikolaikirche in Wolin (Prae-
torius 1685), zur Frau. Auf dem Portrit erscheint Ra-
bener als ein Mann im Alter von etwa fiinfzig Jahren;
es ist daher anzunehmen, dass das Epitaph tatsach-
lich in der ersten Halfte der 1680er Jahre entstanden
sein muss.

Drei ovale Gemalde, welche den Vater und zwei seiner
Séhne darstellen, wurden nach dem Zweiten Weltkrieg
von dem Stettiner Woiwodschaftskonservator in die
Sammlung des Nationalmuseums Stettin Gberfiihrt.

Der Charakter des Bildnisses von Johann Gebhard
Rabener erinnert an den von Anton van Dyck entwi-
ckelten Typus eines aristokratischen Portrats, der ei-
nen starken Einfluss auf die niederlandische Portrat-
malerei und damit auch auf das Danziger Milieu hatte
(Jasniewicz 2018, S. 172-173), mit dem das analy-
sierte Gemalde in Zusammenhang gebracht wird.
Rabeners Verbindungen nach Danzig werden so-
wohl durch die bereits erwdhnten langjahrigen Kon-
takte zu Johannes Hevelius als auch durch das von
Samuel Blesendorf gefertigte graphische Bildnis des
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koronkowa chusta zostata zastgpiona niewielkim ko-
ronkowym zabotem widocznym w rozcieciu kaftana.
Podobienstwo obu wizerunkéw pozwala przypusz-
czaé, ze Stech portretowat Rabenera dwukrotnie. Nie
wiadomo, czy byty to jedynie rysunki gwaszem, be-
dace wzorami do grafik, czy moze obrazy olejne. Wi-
zerunek Johanna Gebharda Rabenera znajdujacy sie
w zbiorach szczecinskich wykazuje wiele cech bliskich
portretom malowanym przez Andreasa Stecha: od
wystudiowanej pozy i wyrafinowanych gestéw dtoni,
poprzez wnikliwa psychologiczna charakterystyke po-
staci, az po staranne odtworzenie wzoréw weneckich
koronek (Grzybkowska 1979, s. 53-89). Jego zwiazki
z malarstwem gdanskiego artysty wymagaja jednak
dalszych szczegétowych badan.

Monika Frankowska-Makata
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Hofrats nach einem Portrat des Danziger Malers An-
dreas Stech (1635 1697) bestatigt, das 1695 in Jus-
tus Gottfried Rabeners (Johann Gebhards Bruder)
Werk Amoenitatum historico-philologicarum (Rabener
1695) veroffentlicht wurde. Der Druck hat viel mit
dem gemalten Bildnis gemeinsam, sowohl in der Dar-
stellungsweise der Person als auch in dessen Ge-
sichtsmerkmalen. Die erkennbaren Unterschiede
sind auf das Alter des Portratierten zurlickzuftihren -
die Grafik zeigt einen dlteren Mann mit Falten auf
der Stirn, geschwollenen Augen und leicht hangen-
den Wangen, auch sein Blick wirkt melancholischer.
Die Kleidung hat einen &dhnlichen Charakter, doch
der Spitzenschal ist durch ein kleines Spitzenjabot er-
setzt worden, das im Ausschnitt des Kaftans sichtbar
ist. Die Ahnlichkeit der beiden Bildnisse legt die Ver-
mutung nahe, dass Rabener zweimal von Stech por-
tratiert wurde. Es ist nicht bekannt, ob es sich dabei
lediglich um Gouache-Zeichnungen handelte, die als
Vorlagen fiir Drucke dienten, oder vielleicht um OI-
gemalde. Das Bildnis von Johann Gebhard Rabener
aus der Stettiner Sammlung weist viele Merkmale auf,
die den Portrats von Andreas Stech nahe stehen: von
der einstudierten Pose und den raffinierten Handges-
ten Uber die einfiihlsame psychologische Charakteri-
sierung der Figur bis hin zur sorgfiltigen Wiederga-
be der venezianischen Spitzenmuster (Grzybkowska
1979, S. 53-89). Die Verbindungen zum Werk des
Danziger Kinstlers missen jedoch noch detaillierter
untersucht werden.

Monika Frankowska-Makata

Samuel Blesendorf

wg Andreasa Stecha,
Portret Johanna
Gebharda Rabenera,
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miedzioryt,
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Amsterdam,
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nach Andreas Stech,
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Rijksmuseum,
Amsterdam,

Inv.-Nr. RP-P-1914-1942



27.

Portret mtodego mezczyzny
malarz pomorski, lata 80. XVII w.

Olej, deska debowa

Wys. 74,3 cm, szer. 61,5 cm, gt. 4 cm

Portret byt elementem epitafium rodziny Rabeneréw

w katedrze w Kamieniu Pomorskim; po 1945 r. przekazany przez
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie

do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/1016

Lit.: niepublikowany

Owalny, malowany na desce wizerunek stanowit pier-
wotnie cze$¢ rozbudowanego epitafium rodziny Ra-
beneréw z katedry w Kamieniu Pomorskim, rozebra-
nego na czesci podczas remontu katedry w 1848 r.
W jego sktad wchodzito m.in. pie¢ portretéw przedsta-
wiajacych Johanna Gebharda Rabenera (1632-1701),
radce dworu elektora brandenburskiego oraz sedzie-
go Sadu Nadwornego Pomorza Tylnego i Ksiestwa
Kamienskiego, jego zone Catharine oraz trzech sy-
néw (Kicken 1878, s. 83). Do naszych czaséw zacho-
wat sie jedynie wizerunek ojca (kat. 26) oraz portrety
dwoch synéw, ktérych imiona sg jak dotad nieznane
(kat. 27 i 28).

Mtody mezczyzna ukazany zostat na neutralnym ciem-
nym tle, w potpostaci, zwrécony w trzech czwartych do
widza. Udrapowany na ramionach efektowny ptaszcz
z czerwono-srebrno-ztotej tkaniny oraz zabot z kosz-
townej weneckiej koronki w duze kwiatowe wzory
podkreslaja dostojenistwo i wysoka pozycje spoteczng
portretowanego. Jego gtowe zdobi starannie malowa-
ny wieniec z lisci wawrzynu, spoczywajacy na dtugich,
lekko falujacych wtosach. Twarz o delikatnych, mto-
dzienczych rysach i powaznym, zastygtym spojrzeniu
namalowana zostata w sposéb dos$¢ schematyczny, bez
miekkiego modelunku cechujacego portret jego ojca
Johanna Gebharda Rabenera. Oba portrety synéw Ra-
benera utrzymane s3 wprawdzie w tej samej konwen-
cji co portret ojca, ale wydaje sie, ze wyszty spod reki
innego malarza.

Nie jest jasna symbolika wiencéw laurowych na gto-
wach obu mtodziencéw. W okresie nowozytnym wien-
ce z wawrzynu - jako nawigzujgce do tradycji anty-
cznej symbole stawy, chwaty oraz triumfu - byty
atrybutami zwycieskich wodzéw, stynnych poetéow
(Poeta laureatus) i uczonych. W wypadku portretow
epitafijnych bardziej prawdopodobna wydaje sie jed-
nak chrzescijanska symbolika wawrzynu, odnosza-
ca sie do zwyciestwa Chrystusa nad $miercig i do na-
dziei na zycie wieczne (takie znaczenie majg wience
w przedstawieniu zmartych cérek w epitafium nieznanej
rodziny - kat. 4).

Monika Frankowska-Makata

180

Portrat eines jungen Mannes
pommerscher Maler, 1680er Jahre

Ol auf Eichenbrett

Hohe 74,3 cm, Breite 61,5 cm, Tiefe 4cm

Das Portrat war Teil eines Epitaphs der Familie Rabener
im Camminer Dom; nach 1945 wurde es vom Stettiner
Woiwodschaftskonservator in die Sammlung

des Nationalmuseums Stettin tiberfuhrt

Inv.-Nr. MNS/Sttick/1016

Lit.: unpubliziert

Das ovale, auf Holz gemalte Bildnis war urspring-
lich Teil des umfangreichen Epitaphs der Familie Ra-
bener im Dom zu Cammin (Kamieri Pomorski), das bei
der Restaurierung des Domes im Jahr 1848 abgebaut
wurde. Es bestand aus fiinf Portrats, die Johann Geb-
hard Rabener (1632-1701), Hofrat des Kurfiirsten von
Brandenburg und Richter am Hofgericht fir Hinter-
pommern und das Hochstift Cammin, seine Frau Ca-
tharina und ihre drei S6hne darstellten (Klicken 1878,
S. 83). Bis in unsere Zeit sind nur das Bildnis des Va-
ters (Kat. 26) und die Portrats zweier Séhne (Kat. 27
und 28) erhalten, deren Namen bislang unbekannt sind.

Der junge Mann ist vor einem neutralen dunklen Hinter-
grund als Halbfigur dargestellt und ist dem Betrachter
in Dreiviertelansicht zugewandt. Ein auf seinen Schul-
tern drapierter eindrucksvoller Mantel aus rot-silbern-
goldenem Stoff und ein aus kostbarer venezianischer
Spitze mit groRflachigen Blumenmustern gefertigtes
Jabot unterstreichen die Wiirde und hohe gesellschaft-
liche Stellung der Portratierten. Seinen Kopf ziert ein
sorgfaltig gemalter Kranz aus Lorbeerblattern, der auf
dem langen, leicht gewellten Haar ruht. Das Gesicht
mit zarten, jugendlichen Zigen und einem ernsten,
erstarrten Blick ist eher schematisch wiedergegeben,
ohne die fiir das Portrat seines Vaters Johann Gebhard
Rabener charakteristische weiche Modellierung. Beide
Portrats von Rabeners S6hnen folgen zwar der gleichen
Konvention wie das Portrat des Vaters, scheinen aber
von einem anderen Maler angefertigt worden zu sein.

Unklar ist die Symbolik der Lorbeerkranze auf den Kop-
fen der beiden jungen Manner. In der Neuzeit waren
Lorbeerkrénze - als an die antike Tradition anknipfen-
de Symbole fir Ruhm, Ehre und Triumph - Attribute
siegreicher Feldherren, beriihmter Dichter (Poeta laure-
atus) und Gelehrter, doch im Fall von Epitaph-Portrits
erscheint die christliche Symbolik des Lorbeerstrauchs
plausibler, die auf den Sieg Christi tiber den Tod und die
Hoffnung auf ein ewiges Leben verweist (dies ist die
Bedeutung der Kranze in der Darstellung der verstor-
benen Tochter im ebenfalls in der Stettiner Sammlung
befindlichen Epitaph einer unbekannten Familie Kat. 4).

Monika Frankowska-Makata






Portret mtodego mezczyzny
malarz pomorski, lata 80. XVII w.

Olej, deska debowa

Wys. 74,5 cm, szer. 62,2 cm, gt. 2 cm

Portret byt elementem epitafium rodziny Rabeneréw

w katedrze w Kamieniu Pomorskim; po 1945 r. przekazany przez
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie

do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Szt/1015

Lit.: niepublikowany

Portret przedstawia mtodego mezczyzne w wiencu
laurowym na dtugich, lekko falujacych wtosach. Uka-
zany zostat w pétpostaci, w ujeciu en trois quarts, ze
wzrokiem skierowanym w strone widza. Mtodzieniec
ubrany jest w efektowny ptaszcz z zielonej tkaniny
w ztoto-srebrne akantowe wzory, z czerwonym pod-
biciem. W rozcieciu ptaszcza widoczna jest zawigza-
na pod szyja, kunsztownie utozona chustka z wtoskiej
koronki Point de Venise w duze, wypukte wzory. Strdj
z kosztownych tkanin, wyniosta postawa i powazne,
dumne spojrzenie podkreslajg dostojeristwo portre-
towanego i przynaleznosc¢ do elit spotecznych.

Wedtug przekazow portret przedstawia jednego z trzech
synow Johanna Gebharda Rabenera (1632-1701);
pierwotnie stanowit czes¢ epitafium rodziny Rabene-
réw zajmujacego wschodniag $ciane poétnocnej czesci
transeptu w katedrze w Kamieniu Pomorskim (Kuc-
ken 1878, s. 83). W zbiorach Muzeum Narodowego
w Szczecinie znajduja sie takze dwa inne obrazy sta-
nowigce niegdys$ czesci epitafium: ojca (kat. 26) oraz
drugiego z syndow (kat. 27). Obrazy utrzymane s3
w charakterystycznej dla 4. ¢w. XVII w. konwen-
cji portretu arystokratycznego, przy czym wizerunki
obu mtodziernncow malowane sg dos$¢ schematycznie,
bez pogtebionej charakterystyki cechujacej portret
Johanna Gebharda Rabenera.

Monika Frankowska-Makata
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Portrat eines jungen Mannes
pommerscher Maler, 1680er Jahre

Ol auf Eichenbrett

Hohe 74,5 cm, Breite 62,2 cm, Tiefe 2 cm

Das Portrat war Teil eines Epitaphs der Familie Rabener
im Camminer Dom; nach 1945 wurde es vom Stettiner
Woiwodschaftskonservator in die Sammlung

des Nationalmuseums Stettin tiberfuhrt

Inv.-Nr. MNS/Szt/1015

Lit.: unpubliziert

Das Portrat zeigt einen jungen Mann mit einem Lor-
beerkranz auf seinem langen, leicht gewellten Haar.
Er ist als Halbfigur in Dreiviertelansicht darge-
stellt, wobei sein Blick auf den Betrachter gerich-
tet ist. Der junge Mann ist mit einem prachtvollen
Mantel aus griinem Stoff mit gold-silbernem Akan-
thusmuster und roter Unterfiitterung bekleidet. Der
Ausschnitt des Mantels gibt den Blick auf ein kunst-
voll geknlipftes Tuch aus italienischer Point de Ve-
nise-Spitze mit groBen, reliefierten Mustern frei.
Die Kleidung aus kostbaren Stoffen, die hochmiiti-
ge Haltung und der ernste, stolze Blick betonen die
Wiirde und die Zugehdrigkeit der Portratierten zur
gesellschaftlichen Elite.

Uberlieferungen zufolge stellt das Portrit einen der
drei Soéhne von Johann Gebhard Rabener (1632-
1701) dar. Es war urspriinglich Teil des Epitaphs der
Familie Rabener an der Ostwand des noérdlichen
Querschiffsarms im Dom zu Cammin (Kamien Po-
morski) (Klicken 1878, S. 83). In der Sammlung des
Nationalmuseums Stettin befinden sich zwei weite-
re Gemalde, die einst Teil dieses Epitaphs waren: das
des Vaters (Kat. 26) und das eines anderen Sohnes
(Kat. 27). Die Gemalde sind in der fir das 4. Viertel
des 17. Jahrhunderts charakteristischen Konven-
tion der aristokratischen Portriatmalerei gehalten,
wobei die Bildnisse der beiden jungen Manner eher
schematisch gemalt sind, ohne die vertiefte Cha-
rakterisierung, die das Portrdat von Johann Gebhard
Rabener kennzeichnet.

Monika Frankowska-Makata






Kartusz trumienny z herbami
von Uckermanndéw i von Lentzow
Pomorze, 2. pot. XVII w.

Blacha miedziana, repusowana, cyzelowana, srebrzona

Wys. 42 cm, szer. 45,5 cm

Inskrypcje w gérnej czesci ptyty: ,CHRISTIAN V VKERMAN”,
LELISABET V LENTZEN"

Przekazany do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie
w 1946 r. ze sktadnicy muzealnej w skarbcu ratusza

w Kotobrzegu

Nr inw. MNS/Szt/1205

Lit.: Blume ist verwelckt 2010, kat. 29, s. 30-31, il. na's. 72

Omawiany kartusz ma ksztatt zblizony do odwrécone-
go trapezu z zaokraglonymi naroznikami; jest zdobiony
plastyczna, repusowana dekoracja. W dolnej czesci pty-
ty znajduja sie dwie tarcze herbowe zwrdécone ku sobie.
Po lewej umieszczono herb rodziny von Uckermannoéw:
na tarczy w polu skos; hetm zwienczony jest zawojem;
w klejnocie znajduja sie dwa szpony gryfa. Po bokach na
wysokosci klejnotu sg przedstawieni dwaj trzymacze -
mezczyzni w egzotycznych kapeluszach zdobionych li$¢-
mi. Po prawej stronie kartusza umieszczono herb rodzi-
ny von Lentzéw z drzewem owocowym na fakturowa-
nym tle; hetm jest zwienczony zawojem; w klejnocie jest
szes$¢ strzat skierowanych w gére. Obie tarcze znajduja
sie w otoczeniu labrow z miesistego akantu. Ponad her-
bami sg umieszczone inskrypcje z nazwiskami ich wtasci-
cieli - Christiana von Uckermanna, zmartego w 1652 r,,
oraz jego zony Elisabeth von Lentz, zmartej po 1669 r.
U dotu tablicy, po lewej stronie, pod herbem von Ucker-
manna przedstawiono stojace naprzeciwko siebie dwie
pary psow mysliwskich, a po prawej stronie umieszczo-
no punktowany finalik (winiete kofczaca tekst). Zabytek
ma ksztatt i dekoracje zblizone do kartusza trumienne-
go z herbami Henninga Ottona von Uckermanna oraz
jego zony Dorothei Marii von Zastrow z 1679 r. (kat. 30).
Obie ptyty sa niewatpliwie dzietem jednego mistrza.

Kartusze z herbami oraz inskrypcjami upamietniajgcymi
zmartych byty istotnym elementem scenografii ceremo-
nii pogrzebowych. Stanowity dekoracje krétszych bokéw
drewnianych trumien - podobnie jak znane z terendéw
dawnej Polski portrety trumienne. Po ztozeniu trumien
do grobu lub krypty, kartusze tego rodzaju czesto wie-
szano w kosciele jako swoiste epitafium zmartego. Kar-
tusze z trumien kobiecych zdobione byty najczesciej
dwoma herbami - mezowskim oraz rodowym (Kriegsei-
sen 2009,s.117-118).

Monika Frankowska-Makata
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Sargkartusche mit den Wappen
derer von Uckermann und von Lentz
Pommern, 2. Halfte des 17. Jh.

Kupferblech, getrieben, ziseliert, versilbert

Hohe 42 cm, Breite 45,5 cm

Inschriften im oberen Teil der Platte: ,CHRISTIAN V VKERMAN®,
LELISABET V LENTZEN"

1946 aus dem Museumsdepot in der Schatzkammer

des Rathauses in Kolberg in die Sammlung

des Nationalmuseums Stettin aufgenommen

Inv.-Nr. MNS/Szt/1205

Lit.: Blume ist verwelckt 2010, Kat. 29, S. 30-31, Abb. auf S. 72

Die analysierte Kartusche hat die Form eines umgekehr-
ten Trapezes mit abgerundeten Ecken und getriebenem
Dekor. Im unteren Teil der Tafel befinden sich zwei ein-
ander zugewandte Wappenschilde. Links das Wappen
der Familie von Uckermann mit einfachem Schragstrei-
fen im Schild; der Helm mit Tortillon bekront; im Klein-
od zwei Greifenklauen. An den Seiten sind in Hohe
der Helmzier die beiden Schildhalter dargestellt - zwei
Ménner in exotischen, mit Laubwerk verzierten Hiten.
Im rechten Teil der Kartusche das Wappen der Familie
von Lentz mit einem Obstbaum vor einem strukturier-
ten Hintergrund; der Helm mit Tortillon bekront. In der
Helmzier sechs nach oben gerichtete Pfeile. Die Wap-
penschilde sind von fleischigem Akanthuslaub umgeben.
Uber den Wappen befinden sich Inschriften mit den Na-
men ihrer Besitzer: des 1652 verstorbenen Christian von
Uckermann und seiner nach 1669 verstorbenen Ehefrau
Elisabeth von Lentz. Am unteren Rand der Tafel sind links
unter dem Wappen der Familie von Uckermann zwei sich
gegeniberstehende Jagdhundepaare dargestellt, rechts
hingegen eine punktierte Schlussvignette. Das Artefakt
dhnelt in Form und Dekor der Sargkartusche mit den
Wappen des Henning Otto von Uckermann und seiner
Frau Dorothea Maria von Zastrow aus dem Jahr 1679
(Kat. 30). Beide Kartuschen sind zweifelsohne das Werk
desselben Meisters.

Kartuschen mit Wappen und Inschriften zum Gedenken
an die Verstorbenen waren ein wichtiger Bestandteil der
Inszenierung von Beerdigungszeremonien. Sie dienten zur
Ausschmiickung der Kurzseiten von Holzsargen - dhnlich
wie die vom Gebiet des historischen Konigreichs Polen
bekannten Sargportrats. Nachdem die Sarge in der Grab-
kammer bzw. in der Gruft abgestellt worden waren, wur-
den solche Kartuschen oft als eine Art Epitaph des Ver-
storbenen in der Kirche aufgehangt. Die Kartuschen von
Frauensargen wurden in der Regel mit zwei Wappen ver-
ziert: demjenigen des Ehemannes und dem Familienwap-
pen der Verstorbenen (Kriegseisen 2009, S. 117-118).

Monika Frankowska-Makata






Kartusz trumienny z herbami
von Uckermannéw i von Zastrowow
Pomorze, 1679

Blacha miedziana, repusowana, cyzelowana, srebrzona
Wys. 48,5 cm, szer. 50,5 cm

Inskrypcje: w goérnej czesci ptyty - ,HENNINCK OTTO V
VKERMAN OBERSTER/ ZV ROS VND ZV FVS;

DOROTEA MARIAV ZASTROWEN"; u dotu - ,Ao: 1679”
Przekazany do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie
w 1946 r. ze sktadnicy muzealnej w skarbcu

ratusza w Kotobrzegu

Nrinw. MNS/Rz/1204

Lit.: Sztuka niemiecka 1996, kat. 520, s. 150;
Blume ist verwelckt 2010, kat. 28, s. 30, il. na's. 72

Kartusze z herbami oraz inskrypcjami upamietniajacy-
mi zmartych byty istotnym elementem scenografii ce-
remonii pogrzebowych. Stanowity dekoracje krétszych
bokéw drewnianych trumien - podobnie jak znane
z terenéw dawnej Polski portrety trumienne. Posreb-
rzane tablice z trybowana dekoracja, umieszczane na
krétszych bokach drewnianych trumien i uzupetnia-
ne drobniejszymi okuciami, miaty tworzy¢ efekt po-
dobny do kosztownych metalowych sarkofagéw. Po
ztozeniu trumien do grobu lub krypty kartusze tego
rodzaju czesto wieszano w kosciele jako swoiste epi-
tafium zmartego. Kartusze z trumien kobiecych zdo-
bione byty najczesciej dwoma herbami - mezowskim
oraz rodowym (Kriegseisen 2009, s. 117-118).

Kartusz trumienny w ksztatcie zblizonym do odwré-
conego trapezu zdobiony jest repusowang dekora-
cja. W dolnej czesci ptyty umieszczono dwie tarcze
herbowe zwrdcone ku sobie. Po lewej widnieje herb
rodziny von Uckermanndéw: na tarczy w polu skos;
zamkniety hetm zwienczony jest zawojem; w klej-
nocie znajduja sie dwa szpony gryfa. Po bokach na
wysokosci klejnotu przedstawieni sg dwaj trzyma-
cze - mezczyzni w obszernych ptaszczach i egzo-
tycznych kapeluszach zdobionych lis¢mi. Po pra-
wej stronie kartusza umieszczono herb rodziny von
Zastrowéw z ulistniong gatazka w tarczy, z hetmem
zwienczonym zawojem. W klejnocie pomiedzy dwo-
ma bawolimi rogami znajduje sie réwniez ulistnio-
na gatazka. Tarcze herbowe s otoczone labrami
z miesistego akantu na fakturowanym tle. Ponad
herbami umieszczono inskrypcje odnoszace sie do
ich wtascicieli - Henninga Ottona von Uckermanna
oraz jego zony Dorothei Marii von Zastrow. Ukta-
daja sie one w ksztatt dwdch przecinajacych sie tu-
kow. U dotu kartusza, po lewej stronie, pod herbem
Henninga Ottona von Uckermanna ukazano stoja-
ce naprzeciwko siebie dwie pary pséw mysliwskich;
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Sargkartusche mit den Wappen
derer von Uckermann und von Zastrow
Pommern, 1679

Kupferblech, getrieben, ziseliert, versilbert

Hohe 48,5 cm, Breite 50,5 cm

Inschriften: im oberen Teil der Tafel - ,HENNINCK OTTO V
VKERMAN OBERSTER/ ZV ROS VND ZV FVS;

DOROTEA MARIAV ZASTROWEN®; unten - ,Ao: 1679
1946 aus dem Museumsdepot in der Schatzkammer

des Rathauses in Kolberg in die Sammlung

des Nationalmuseums Stettin aufgenommen

Inv.-Nr. MNS/Rz/1204

Lit.: Sztuka niemiecka 1996, Kat. 520, S. 150;
Blume ist verwelckt 2010, Kat. 28, S. 30, Abb. auf S. 72

Kartuschen mit Wappen und Inschriften zum Geden-
ken an die Verstorbenen waren ein wichtiger Bestand-
teil der Inszenierung von Beerdigungszeremonien. Sie
wurden verwendet, um die Kurzseiten von Holzsargen
auszuschmiicken - ahnlich wie die vom Gebiet des
historischen Kénigreichs Polen bekannten Sargpor-
trats. Die versilberten Tafeln mit getriebenem Dekor,
die an den Stirnseiten von Holzsargen angebracht und
durch feinere Beschlage erganzt wurden, sollten eine
dhnliche Wirkung erzielen wie kostbare Metallsarko-
phage. Nachdem der Sarg in der Grabkammer bzw. in
der Gruft abgestellt worden war, wurden solche Kar-
tuschen oft als eine Art Epitaph des Verstorbenen in
der Kirche aufgehadngt. Die Kartuschen von Frauen-
sargen wurden in der Regel mit zwei Wappen verziert:
demjenigen des Ehemannes und dem Familienwap-
pen der Verstorbenen (Kriegseisen 2009, S. 117-118).

Sargkartusche in Form eines umgekehrten Trapezes
mit abgerundeten Ecken und getriebenem Dekor.
Im unteren Teil der Tafel zwei einander zugewandte
Wappenschilde. Links das Wappen der Familie von
Uckermann mit einfachem Schragstreifen im Schild;
der Helm geschlossen, mit Tortillon bekrént; im Klein-
od zwei Greifenklauen. An den Seiten sind in Hohe
der Helmzier die beiden Schildhalter dargestellt -
zwei Manner mit voluminésen Umhangen und exo-
tischen, mit Laubwerk verzierten Hiten. Im rech-
ten Teil der Kartusche das Wappen der Familie von
Zastrow mit einer belaubten Staude im Schild und
einem Helm mit Tortillon. In der Helmzier die Stau-
de zwischen zwei Biiffelhornern. Die Wappenschilde
sind von fleischigem Akanthuslaub vor einem struk-
turierten Hintergrund umgeben. Uber den Wap-
pen befinden sich Inschriften, die auf deren Besitzer
hinweisen: Henning Otto von Uckermann und sei-
ne Frau Dorothea Maria von Zastrow. Diese sind in
Form zweier sich Uberkreuzender Bégen angeordnet.






po lewej, pod herbem rodziny von Zastrowoéw umiesz-
czono date ,Ao 1679".

Uckermannowie nalezeli do starego pomorskiego rodu,
ktéry miat dobra na pétnoc od Stargardu, m.in. w War-
chlinie i Dalewie. Henning Otto von Uckermann byt
podputkownikiem w stuzbie elektora brandenburskie-
go Fryderyka Wilhelma. Zginat w 1675 r. na zwycie-
skiej dla Brandenburczykéw wojnie ze Szwedami, pod-
czas zdobywania miasta Rathenow jako dowodzacy
stynnym regimentem dragonéw Georga von Derff-
lingera (Just 1993, s. 36; Hiltl 2015, s. 289). Kartusz
datowany cztery lata po jego $mierci pochodzi za-
pewne z dekoracji trumny jego zony Dorothei Marii
von Zastrow.

Monika Frankowska-Makata
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Am unteren Rand der Kartusche sind links unter dem
Wappen Hennings von Uckermann zwei sich gegen-
Uberstehende Jagdhundepaare abgebildet; links un-
ter dem Familienwappen derer von Zastrow die Jah-
reszahl: ,Ao 1679

Die Familie von Uckermann war ein altes pommer-
sches Geschlecht mit Landereien noérdlich von Star-
gard, unter anderem in Gro3 Wachlin (Warchlino)
und Dahlow (Dalewo). Henning Otto von Uckermann
war Oberstleutnant im Dienste des Kurfiirsten Fried-
rich Wilhelm von Brandenburg. Er fiel 1675 im sieg-
reichen Kampf der Mark Brandenburg gegen die
Schweden bei der Einnahme der Stadt Rathenow als
Befehlshaber des beriihmten Dragonerregiments von
Georg von Derfflingers (Just 1993, S. 36; Hiltl 2015,
S. 289). Die Kartusche wird vier Jahre nach seinem
Todeszeitpunkt datiert und stammt vermutlich von
der Ausschmiickung des Sarges seiner Ehefrau Doro-
thea Maria von Zastrow.

Monika Frankowska-Makata



Kartusz trumienny z herbami
von Seibertéw i von Janitzow
Pomorze, 1676

Blacha miedziana, wycinana, repusowana, cyzelowana, srebrzona
Wys. 47 cm, szer. 53,5 cm

Inskrypcje: nad herbem po lewej - ,CASPER VON SEIBERT/
CRONENFELS GENANT/ CHVR: BRAN OBERS/TER/
LEITENANT”; nad herbem po prawej - ,CATHARINA VON
IANITZEN/ CASPER V. SEIBERT/ CRONFELS CENAN/
EHELIEBSTE"; u dotu ptyty, pod herbami data - ,AO 1676"
Przekazany do zbiorow Muzeum Narodowego w Szczecinie
w 1946 r. ze sktadnicy muzealnej w skarbcu

ratusza w Kotobrzegu

Nrinw. MNS/Szt/1206

Lit.: Sztuka niemiecka 1996, kat. 519, s. 149;
Blume ist verwelckt 2010, kat. 27, s. 29-30, il. nas. 72

Kartusz w ksztatcie zblizonym do mitry ksigzecej jest
zdobiony repusowang dekoracjg, z azurowymi wy-
cieciami w $rodkowej czesci. U dotu widniejg dwie
tarcze herbowe otoczone labrami. Po lewej umiesz-
czono herb rodziny von Seibertéw - wynurzajaca sie
z wody skate o stozkowym ksztatcie z korong szlachec-
ka na szczycie. Korong szlachecka zwienczony jest tez
hetm nad tarcza. Motyw wyspy otoczonej falami po-
wtérzony zostat w klejnocie, pomiedzy wzniesiony-
mi rekami w zbroi, trzymajacymi miecz (prawa dton)
i skrzyzowane strzaty (lewa dton). Po prawej stronie
kartusza umieszczono herb rodziny von Janitzéw -
w prawo wspiety ry$ w koronie szlacheckiej. Ponad
hetmem z korona szlachecka widnieje klejnot w for-
mie trzech lilii na ulistnionych todyzkach. Ponad her-
bami znajduja sie inskrypcje odnoszace sie do mat-
zonkéw Caspara von Seiberta i Cathariny von Janitz.
U dotu ptyty, pod herbami umieszczona jest data:
LAO 1676

Caspar von Seibert, zwany Cronenfelsem (1605-1676),
urodzit sie w miejscowosci Stara Kamienica (niem.
Kemnitz) w dobrach rodu Schaffgotschéw na Dol-
nym Slasku. Jego ojciec Jakob byt zamoznym kupcem
zajmujacym sie handlem z Niderlandami, Caspar na-
tomiast wybrat kariere wojskowa, najpierw w oddzia-
fach cesarskich, pdzniej w stuzbie elektoréw branden-
burskich. W 1653 r. u boku gen. Ottona Christofa von
Sparra brat udziat w przejmowaniu Kotobrzegu z rak
szwedzkich, a w 1655 r. w wojnie polsko-szwedzkiej
(potopie szwedzkim), bedac kilkakrotnie rannym. Za
zastugi zostat awansowany przez elektora branden-
burskiego Fryderyka Wilhelma | do stopnia podput-
kownika. W 1662 r. cesarz na wniosek elektora nadat
mu tytut szlachecki i przydomek von Cronenfels.
W 1676 r. otrzymat jako lenno majatek w Skoczowie
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Sargkartusche mit den Wappen
derer von Seibert und von Janitz
Pommern, 1676

Kupferblech, geschnitten, getrieben, ziseliert, versilbert

Héhe 47 cm, Breite 53,5 cm

Inschriften: Gber dem Wappen links - ,CASPER VON
SEIBERT/ CRONENFELS GENANT/ CHVR: BRAN OBERS/
TER/ LEITENANT?"; Gber dem Wappen rechts - ,CATHARINA
VON IANITZEN/ CASPER V. SEIBERT/ CRONFELS CENAN/
EHELIEBSTE"; am unteren Rand der Tafel, unter den Wappen,
das Datum - ,AO 1676

1946 aus dem Museumsdepot in der Schatzkammer des
Rathauses in Kolberg in die Sammlung aufgenommen

Inv.-Nr. MNS/Szt/1206

Lit.: Sztuka niemiecka 1996, Kat. 519, S. 149;
Blume ist verwelckt 2010, Kat. 27, S. 29-30, Abb. auf S. 72

Die Kartusche ahnelt in ihrer Form einer firstlichen
Mitra. Sie ist mit getriebenem Dekor verziert und be-
sitzt im mittleren Teil zwei Ausschnitte. Im unteren
Bereich befinden sich zwei Wappenschilde, umgeben
von Lambrequins. Links das Wappen der Familie von
Seibert: ein aus dem Wasser ragender kegelférmiger
Fels mit Adelskrone auf der Spitze. Uber dem Schild
ein Helm mit Adelskrone. In der Helmzier wiederholt
sich das Motiv einer von Wellen umgebenen Insel,
zwischen erhobenen, mit einer Ristung bekleideten
Armen, die in der rechten Hand ein Schwert und in
der linken drei gekreuzte Pfeile halten. Im rechten Teil
der Kartusche das Wappen der Familie von Janitz -
rechts ein aufsteigender Luchs mit einer Adelskrone.
Uber dem Helm mit Adelskrone die Helmzier in Form
dreier Lilien auf Blattstielen. Oberhalb der Wappen
Inschriften zu den Eheleuten Caspar von Seibert und
Catharina von Janitz. Am unteren Rand der Tafel, un-
ter den Wappen, die Jahreszahl: ,AO 1676"

Caspar von Seibert, genannt Cronenfels (1605-1676)
wurde in der Ortschaft Kemnitz (Stara Kamienica)
geboren, die zu den Besitzungen der Familie Schaff-
gotsch in Niederschlesien gehorte. Sein Vater Jakob
war ein wohlhabender Kaufmann, der mit den Nie-
derlanden Handel trieb, wahrend Caspar eine militari-
sche Laufbahn einschlug, zunachst in den kaiserlichen
Truppen, spater im Dienst der brandenburgischen
Kurfirsten. Im Jahr 1653 beteiligte er sich an der Sei-
te von General Otto Christof von Sparr an der Befrei-
ung der Stadt Kolberg von den Schweden und 1655
am polnisch-schwedischen Krieg, in dem er mehrfach
verwundet wurde.

Fur seine Verdienste wurde er von dem Kurflirsten
Friedrich Wilhelm I. von Brandenburg in den Rang ei-
nes Oberstleutnants beférdert. 1662 verlieh ihm der




(niem. Schétzow) w powiecie kotobrzeskim. Caspar
von Seibert byt trzykrotnie zonaty. W 1657 r. pojat za
zone Catharine ze starej pomorskiej rodziny szlachec-
kiej von Janitzéw, majacej majatek w Lipnie (niem.
Liepen) na Kaszubach, na pétnocny wschod od Stup-
ska. Miat z nig czterech synéw. Zmartw 1676 r., a uro-
czystosci pogrzebowe upamietnione zostaty drukiem
okoliczno$ciowym napisanym przez Valeriusa Jasche-
go, kaznodzieje kos$ciota Mariackiego w Kotobrzegu
i rektora tamtejszego liceum (Jasche 1676).

Monika Frankowska-Makata

190

Kaiser auf Antrag des Kurfiirsten den Adelstitel und
den Beinamen von Cronenfels. 1676 wurde ihm das
Gut Schotzow (Skoczéw) im Kreis Kolberg als Lehen
Ubertragen. Caspar von Seibert war dreimal verheira-
tet. 1657 heiratete er Catharina aus dem alten pom-
merschen Adelsgeschlecht derer von Janitz, deren
Stammsitz das in der Kaschubei nordéstlich von Stolp
(Stupsk) gelegene das Gut Liepen (Lipno) war. Das
Ehepaar hatte vier S6hne. Caspar starb 1676, und die
Beerdigungsfeierlichkeiten wurden mit einem von Va-
lerius Jasche, dem Prediger der Kolberger Marienkir-
che und Rektor des dortigen Gymnasiums, verfassten
Gedenkdruck verewigt (Jasche 1676).

Monika Frankowska-Makata






Kartusz trumienny
Pomorze, 2. pot. XVII w.

Blacha miedziana, wycinana, repusowana, cyzelowana, srebrzona
Wys. 42 cm, szer. 53,5 cm

Inskrypcja: w kartuszu spleciony monogram ,CVSCFVG”
Przekazany do zbiorow w 1946 r. ze sktadnicy muzealnej

w skarbcu ratusza w Kotobrzegu

Nrinw. MNS/Szt/1207

Lit.: Blume ist verwelckt 2010, kat. 30, s. 31, il. nas. 72

Pétowalny kartusz, zwiennczony korong szlachecka,
zostat ujety po bokach dwiema gatazkami palmowy-
mi krzyzujacymi sie u dotu i przewiazanymi wstega.
Krawedzie blachy s3 ozdobnie wyciete, dekoracja
jest repusowana i cyzelowana. W kartuszu widnie-
je monogram z przeplatajacych sie liter: ,CVSCFVG".
Litery ,CVSCG” stanowig prawdopodobnie skrét od:
Caspar von Seibert, Cronenfels genannt. Jeden z kar-
tuszy trumiennych nalezacych do zespotu zabytkéw
pozyskanych wraz z omawianym obiektem ze sktadni-
cy muzealnej w Kotobrzegu, datowany na 1676 r., po-
Swiecony jest bowiem putkownikowi Casparowi von
Seibertowi zwanemu Cronenfelsem (por. kat. 31).
Dekoracja obu kartuszy jest najpewniej dzietem jed-
nego mistrza, ktéry chetnie stosowat formy ornamen-
talne zblizone do roslinnych, o koricach wywinietych,
rozszerzajacych sie i fakturowanych. Wystepuja one
zarowno w labrach kartusza z 1676 r., jak i w literach
tworzacych monogram oraz w dekoracjach korony
omawianego zabytku.

Monika Frankowska-Makata
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Sargkartusche
Pommern, 2. Halfte des 17. Jh.

Kupferblech, geschnitten, getrieben, ziseliert, versilbert
Hohe 42 cm, Breite 53,5 cm

Inschrift: geflochtenes Monogramm ,CVSCFVG"

in einer Kartusche

1946 aus dem Museumsdepot in der Schatzkammer

des Rathauses in Kolberg in die Sammlung aufgenommen
Inv.-Nr. MNS/Szt/1207

Lit.: Blume ist verwelckt 2010, Kat. 30, S. 31, Abb. auf S. 72

Halbovale Kartusche, mit einer Adelskrone bekront,
seitlich gerahmt von zwei sich unten kreuzenden, mit
einem Band zusammengebunden Palmzweigen. Die
Rénder der Tafel sind dekorativ zugeschnitten, der
Dekor getrieben. In der Kartusche ein Monogramm
mit den verschlungenen Buchstaben ,CVSCFVG"
Die Inschrift ,CVSCG" ist wahrscheinlich eine Abkdr-
zung des Namens: Caspar von Seibert, Cronenfels ge-
nannt, denn eine der Sargkartuschen aus derselben
Werkgruppe, die zusammen mit dem behandelten
Artefakt aus dem Museumsdepot in Kolberg (ber-
nommen wurde, ist in das Jahr 1676 datiert und war
tatsdchlich dem Oberstleutnant Caspar von Seibert,
genannt Cronenfels, gewidmet (vgl. Kat. 31). Der De-
kor beider Kartuschen stammt wahrscheinlich von
demselben Meister, der eine Vorliebe fiir pflanzen-
dhnliche Ornamentformen mit geschwungenen, sich
erweiternden und strukturierten Enden hatte. Diese
finden sich sowohl in den Lambrequins der Kartu-
sche von 1676 als auch in den Buchstaben, die das
Monogramm bilden, und in der Verzierung der Krone
des analysierten Artefakts.

Monika Frankowska-Makata






Ptyta piecowa z przypowiescia
o bogaczu i tazarzu

projekt: Philipp Soldan
(ok. 1500 - po 1569)

odlew: Konrad Scharf, huta przy dawnym
klasztorze Haina, Hesja
3. ¢w. XVIw.

Zeliwo, odlew

Wys. 74,5 cm, szer. 94,5 cm, gt. 2,9 cm

Sygnatury: na lewym panelu bordiury kartusz ze splecionymi
literami ,KS” (Konrad Scharf); na prawym panelu kartusz z literg
»H" spleciong z krzyzem (Haina?)

Inskrypcje: u dotu, pod przedstawieniem - ,DER REICH DES
ARMEN VERGAS BIS ER DORT IN DER HELE SAS [..] XVI";

w goérnym pasie bordiury - ,So war aber ein Reicher man der
kleidet sich nur purpur und / Kostlichem leinwad und lebet alle
tag herrlich und in Freuden. Es / war aber ein Armer mit namen
Lazarus der lag zur seiner Thiir; w dolnej czesci bordiury -
»#Abraham sprach zu im. Sie haben m&sen und die propheten
las / sie dieselben horen. Er aber sprach: Nein, Vater Abraham
sonder / wenn einer von den toden zu inen ginge, so [...]"
Przed 1886 r. przekazana do zbioréw Muzeum Starozytnosci
(Altertums-Museum) w Szczecinie; po zakoriczeniu Il wojny
Swiatowej w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie
Nrinw. MNS/Rz/2113

Lit.: Sammlungen 1886, s. 30; Kunkel 1929, s. 53;
Krzymuska-Fafius 1964 (1965), s. 376-378, il. 6;
Sztuka niemiecka 1996, kat. 568, s. 155;

Unter fiirstlichem Regiment 2005, s. 140-141;
Frankowska-Makata 2022, s. 30-31, kat. 9

Ptyta piecowa ozdobiona zostata przedstawieniem
ewangelicznej przypowiesci o bogaczu i ubogim ta-
zarzu (kk 16,19-31). Sceny obrazujace przypowiesc
rozgrywaja sie we wnetrzach patacu oraz przed jego
fasada. Gtéwna scena ukazuje bogacza ucztujacego
przy suto zastawionym stole. Do positku przygrywaja
muzykanci, a stuzba przynosi kolejne potrawy i nale-
wa wina. Na pierwszym planie, przed patacem ukaza-
no wychudzonego tazarza oraz psy, ktére zgodnie ze
stowami Ewangelii ,przychodzity i lizaty jego wrzody”
(Pismo Swiete 2005, tk 16,21). Biedak w proszacym
gescie wycigga reke z pusta miska w strone bogato
ubranego mezczyzny stojagcego przed wejsciem do
patacu, ten jednak odgania go laska. Na balustradzie
oddzielajacej wnetrze patacu od ulicy przedstawio-
no matpe objadajaca sie owocami - symbolizujaca
grzech takomstwa (Janson 1952, s. 107-144).

Cztery mniejsze sceny ukazujace dalszg czes¢ histo-
rii bogacza i tazarza umieszczono symetrycznie po
bokach. Dwie z nich rozgrywaja sie we wnetrzach
wiezyczek flankujacych sale jadalna, a dwie inne pod
nimi. Po lewej stronie zestawiono $mieré¢ bogacza
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Ofenplatte mit dem Gleichnis
vom reichen Mann und Lazarus

Entwurf: Philipp Soldan

(um 1500 - nach 1569)

Guss: Konrad Scharf, Eisenh(itte des
ehemaligen Klosters Haina, Hessen
3. Viertel des 16. Jh.

Gusseisen

Hohe 74,5 cm, Breite 94,5 cm, Tiefe 2,9 cm

Signaturen: am linken Bordtrenstreifen eine Kartusche mit den
ineinander verschlungenen Buchstaben ,KS“ (Konrad Scharf);
am rechten Streifen eine Kartusche mit dem Buchstaben ,H",
mit einem Kreuz verflochten (Haina?)

Inschriften: unterer Bereich, unter der Darstellung -

,DER REICH DES ARMEN VERGAS BIS ER DORT IN DER HELE
SAS [...] XVI“ im oberen Bordirenstreifen - ,So war aber ein
Reicher, der sich nur purpur und / Kostlichem leinwad kleidet
und lebet alle tag herrlich und in Freuden. Es / war aber ein
Armer mit namen Lazarus der lag zu seiner Thiir";

im unteren Teil der Bordtire - ,Abraham sprach zu im. Sie haben
mosen und die propheten las / sie dieselben horen. Aber er
sprach: Nein, Vater Abraham sonder / wenn einer von den toden
zu inen ginge, so [...]

Vor 1886 in die Sammlung des Altertums-Museums in Stettin
Uberfuhrt; nach Ende des Zweiten Weltkriegs in der Sammlung
des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr MNS/Rz/2113

Lit.: Sammlungen 1886, S. 30; Kunkel 1929, S. 53; Krzymuska-
Fafius 1964 (1965), S. 376-378, Abb. 6;

Sztuka niemiecka 1996, Kat. 568, S. 155;

Unter fiirstlichem Regiment 2005, S. 140-141;
Frankowska-Makata 2022, S. 30-31, Kat. 9

Die Ofenplatte ist mit einer Darstellung des Gleich-
nisses vom reichen Mann und dem armen Lazarus (Lk
16,19-31) verziert. Die beiden Szenen, die das Gleich-
nis darstellen, spielen sich jeweils im Inneren eines
Schlosses und vor seiner Fassade ab. Die Hauptsze-
ne zeigt einen reichen Mann, der an einem Uppig
gedeckten Tisch sein Mahl zu sich nimmt. Musikan-
ten spielen zum Essen, wahrend die Diener weitere
Speisen servieren und Wein ausschenken. Im Vorder-
grund sitzt vor dem Schloss der abgemagerte Lazarus
in Begleitung von Hunden, die dem Evangelium zu-
folge ,kamen und seine Wunden leckten“ (Lk 16,21).
Der arme Mann streckt seine Hand mit einer leeren
Schissel bittend einem reich gekleideten Mann ent-
gegen, der vor dem Schlosseingang steht, doch die-
ser vertreibt ihn mit einem Stock. Auf der Briistung,
die das Schlossinnere von der StraBe trennt, ist
ein Friichte fressender Affe abgebildet - ein Symbol
fur die Stinde der Vollerei (Janson 1952, S. 107-144).

Vier kleinere Szenen, die den weiteren Teil der Ge-
schichte vom reichen Mann und Lazarus zeigen, sind
symmetrisch zu beiden Seiten der Hauptszene verteilt.









ze $miercig tazarza. U goéry, we wnetrzu wiezy, na
ukosnie ustawionym tozu lezy konajacy bogacz. Po-
chylajacy sie nad nim diabet porywa wytaniajaca sie
z otwartych ust zmartego dusze, majaca postac¢ nagiej
figurki ludzkiej z rekami w rozpaczliwym gescie wy-
ciggnietymi w goére. Ponizej ukazano tazarza lezace-
go na ziemi pod murem patacu. Towarzyszy mu para
aniotow, z ktérych jeden podtrzymuje jego gtowe,
a drugi bierze delikatnie na rece jego dusze. Po pra-
wej stronie przedstawiono posmiertne dzieje bohate-
réw przypowiesci. U gory, we wnetrzu wiezy ukazano
tym razem dusze tazarza, w postaci dziecka siedza-
cego na kolanach Abrahama, natomiast u dotu pasz-
cze Lewiatana, bedaca brama piekta, a w niej bogacza
cierpiacego meki w ogniu piekielnym. Zabieg kompo-
zycyjny polegajacy na odwréceniu uktadu po lewej
i prawej stronie stuzy podkresleniu przeciwienstw
miedzy potozeniem obu postaci za zycia i po $mierci.

Prostokatna ptycina z przedstawieniami otoczona jest
szeroka bordiura, sktadajaca sie z pionowych paneli
z ornamentem w uktadzie kandelabrowym oraz tgcza-
cych je poziomych paséw z tekstem ewangelicznej
przypowiesci. Stowa umieszczone bezposrednio pod
ptycing - w ttumaczeniu: ,,Bogaty o biednym zapo-
mina, dopdki nie znajdzie sie w piekle” - miaty przy-
pomina¢ wiernym o chrzescijanskich obowigzkach
wobec ubogich.

Ze wzgledu na swoje wtasciwosci fizyczne (magazyno-
wanie ciepta) zeliwne ptyty juz od schytku $redniowie-
cza byty wykorzystywane jako elementy piecow lub
kominkéw. Nadawano im dekoracyjne formy, ozda-
biajgc reliefowymi przedstawieniami, najczesciej ze
scenami biblijnymi i kompozycjami heraldycznymi.
Rzezbiarze opracowywali drewniane modele ptyt pie-
cowych, ktérych odciski w wilgotnym piasku stuzyty
jako formy odlewnicze. Do najbardziej znanych arty-
stéw wykonujacych tego typu modele nalezat Philipp
Soldan (ok. 1500 - po 1569 r.), pochodzacy z miejsco-
wosci Frankenberg heski rzezbiarz w kamieniu i drew-
nie, a takze malarz i mistrz budowlany. Byt on m.in.
autorem modelu, wedtug ktérego odlana zostata ptyta
Z przypowiescig o bogaczu i tazarzu ze szczecinskich
zbioréw. Identyczne przedstawienie zdobi sygnowany
przez niego piec z 1539 r. w muzeum katedralnym we
Fritzlar w Hes;ji (Bibel in Eisen 2015, s. 128-129). Od
potowy lat 50. XVI w. Soldan byt wymieniany jako twor-
ca modeli w rachunkach huty zelaza, dziatajacej przy
zsekularyzowanym przez landgraféw heskich klaszto-
rze cysterskim w miejscowosci Haina. W tym samym
czasie co Soldan z hutg w Hainie wspotpracowat row-
niez odlewnik Konrad (Conrad) Scharf, ktérego sygna-
tura - przeplatajace sie litery ,KS” (Beck 2022, s. 135) -
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Zwei davon spielen sich in den Tirmen ab, die den
Speisesaal flankieren, und zwei weitere darunter. Auf
der linken Seite wird der Tod des reichen Mannes dem
des Lazarus gegeniibergestellt. Oben liegt der ster-
bende reiche Mann im Inneren des Turmes auf einem
schrag gestellten Bett. Der Teufel beugt sich Giber ihn
und entrei3t ihm seine Seele, die in Form einer nack-
ten menschlichen Gestalt mit verzweifelt nach oben
gestreckten Handen aus dem offenen Mund des To-
ten aufsteigt. Darunter ist Lazarus auf dem Boden vor
der AuRenfassade des Schlosses liegend dargestellt.
Er wird von zwei Engeln begleitet, von denen einer
seinen Kopf stiitzt und der andere seine Seele sanft
in die Arme aufnimmt. Auf der rechten Seite ist das
posthume Schicksal der beiden Helden des Gleich-
nisses abgebildet. Oben ist im Inneren des Turms die
Seele von Lazarus zu sehen, diesmal in Gestalt eines
Kindes, das auf Abrahams SchoR3 sitzt, wahrend un-
ten das Maul des Leviathans, das Tor zur Holle, und
darin der reiche Mann dargestellt wurde, der im Hol-
lenfeuer furchtbare Qualen erleidet. Die bewusste
Umkehrung der Szenenanordnung von der linken zur
rechten Seite dient dazu, den Kontrast zwischen der
Stellung der beiden Personen im irdischen Leben und
nach dem Tod zu betonen.

Das rechteckige Bildfeld mit den Darstellungen ist
von einem breiten Bordiirenband umgeben, das aus
vertikalen Feldern mit Kandelaber-Ornament und
verbindenden horizontalen Bandern mit dem Text des
Gleichnisses aus dem Evangelium besteht. Der direkt
unter der Tafel befindliche Text besagt, dass ,die Rei-
chen die Armen vergessen, bis sie in der Holle sind“
und sollte die Glaubigen an ihre christlichen Pflichten
gegeniber den Armen erinnern.

Aufgrund ihrer physikalischen Eigenschaften (Warme-
speicherung) wurden gusseiserne Platten bereits seit
dem ausgehenden Mittelalter als Bestandteile von
Ofen bzw. Kaminen verwendet. Sie erhielten deko-
rative Formen und wurden mit Reliefdarstellungen
verziert, meist mit biblischen Szenen oder heraldi-
schen Kompositionen. Bildhauer fertigten Holzmo-
deln fiir Ofenplatten an, deren Abdriicke in feuchtem
Sand als Gussformen dienten. Einer der bekanntes-
ten Hersteller solcher Modeln war Philipp Soldan
(um 1500 - nach 1569), ein hessischer Stein- und
Holzschnitzer aus Frankenberg, aber auch Maler
und Baumeister. Von ihm stammt u. a. die Model fir
den Abguss der Platte mit dem Gleichnis vom rei-
chen Mann und Lazarus aus der Stettiner Sammlung.
Eine identische Darstellung ziert einen von ihm sig-
nierten Ofen aus dem Jahr 1539 im Dommuseum im
hessischen Fritzlar (Bibel in Eisen 2015, S. 128-129).



umieszczona jest na kartuszu w lewym pasie bordiury.
Identyczny monogram wystepuje na ptycie nagrob-
nej Melchiora von Uslara i jego zony Margarethy von
Ohle z 1574 r., znajdujacej sie w kosciele sw. Krzysz-
tofa w Reinhausen (Wehking 2006), a takze na ptycie
z przedstawieniem przypowiesci o bogaczu i tazarzu
na wspomnianym piecu z Fritzlar z 1539 r. (Kippenber-
ger 1973, il. 5). W prawym panelu bordiury, na kartu-
szu widnieje znak ztozony z majuskutowej litery ,H”
splecionej z umieszczonym centralnie krzyzem. Zofia
Krzymuska-Fafius wysuneta przypuszczenie, ze moze
to by¢ gmerk bedacy oznaczeniem huty w Hainie
(Krzymuska-Fafius 1964 (1965), s. 377).

Monika Frankowska-Makata
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Ab Mitte der 1550er Jahre erscheint Soldan in den
Rechnungen der Eisenhiitte des von den hessischen
Landgrafen sakularisierten Zisterzienserklosters Hai-
na als Modelschnitzer. Zur gleichen Zeit wie Soldan
arbeitete der GieRer Konrad (Conrad) Scharf mit der
Hainaer Eisenhiitte zusammen, dessen Signatur - die
verschlungenen Buchstaben KS (Beck 2022, S. 135) -
auf der Kartusche am linken Bordirenband ange-
bracht ist. Ein identisches Monogramm findet sich
auf dem Grabstein des Melchior von Uslar und sei-
ner Frau Margaretha von Ohle aus dem Jahr 1574
in der Kirche St. Christophorus in Reinhausen (Weh-
king 2006), aber auch auf der Platte mit der Darstel-
lung des Gleichnisses vom reichen Mann und Lazarus
auf dem bereits erwdhnten Fritzlarer Ofen von 1539
(Kippenberger 1973, Abb. 5). Im rechten Bordiirenfeld
befindet sich in der Kartusche ein Zeichen, das aus
dem Majuskel-Buchstaben ,H" besteht, der mit einem
mittig platzierten Kreuz verflochten ist. Zofia Krzy-
muska-Fafius stellte die Vermutung auf, dass es sich
dabei um ein Zeichen der Eisenhitte in Haina han-
deln konnte (Krzymuska-Fafius 1964 (1965), S. 377).

Monika Frankowska-Makata



Ptyta piecowa
z Chrystusem i Samarytanka
Niemcy, XVI/XVIl w.

Zeliwo, odlew

Wys. 68,8 cm, szer. 41 cm, gt. 1,9 cm

Inskrypcja: ,VON DEM FREWLEIN VON SAMARIA IO[...]"
Pochodzenie nieustalone; po zakorczeniu Il wojny $wiatowej
w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Rz/2111

Lit.: Krzymuska-Fafius 1964 (1965), s. 378-379, il. 8;
Sztuka niemiecka 1996, kat. 569, s. 155;
Unter fiirstlichem Regiment 2005, s. 140

Kompozycja ptyty sktada sie z dwdch czesci prze-
dzielonych waskim pasem z majuskutowg inskrypcja.
W gérnej, zblizonej do kwadratu, przedstawiono opi-
sang w Ewangelii scene spotkania Chrystusa z Sa-
marytanka przy studni jakubowej. W centralnej cze-
$ci kompozycji ukazana zostata bogato zdobiona ka-
mienna studnia z zadaszonym kotowrotem. Stojaca
przy niej po lewej stronie kobieta odziana jest w re-
nesansowa suknie ze spddnica uktadajaca sie w regu-
larne fatdy i kreza przy szyi; obok niej na ziemi stoi
duzy dzban na wode. Samarytanka spoglada w stro-
ne Jezusa, ktéry siedzi na prawo od studni, trzymajac
lewa dton na stojacym na brzegu cembrowiny wia-
derku do czerpania wody. Chrystus, odziany w dtu-
ga antykizujaca szate, siedzi przy studni i wskazujac
palcem na wiaderko, zwraca sie do kobiety z prosha
o wode. Za Jezusem ukazane zostaty dwie posta-
ci - zapewne apostotowie, ktérzy nadeszli podczas
rozmowy Chrystusa z Samarytanka; w tle widoczna
jest zabudowa miasta z brama, przez ktéra wychodzi
grupa osoéb.

W zdarzeniu opisanym w Ewangelii $w. Jana (J 4,1-42)
Jezus w drodze do Galilei zatrzymat sie wraz z ucznia-
mi w samarytanskim miescie Sychar, aby uzupet-
ni¢ zapasy. Mimo iz Zydzi pogardzali Samarytana-
mi i unikali z nimi kontaktéw, rozpoczat przy studni
rozmowe z tamtejsza kobietg, proszac ja o wode, by
mogt ugasi¢ pragnienie. Powiedziat jej rowniez, ze
to ona sama powinna go poprosi¢ o ,wode zyw3”,
a gdy zareagowata zdziwieniem, wyjasnit: ,Kto za$
bedzie pit wode, ktérg Ja mu dam, nie bedzie pra-
gnat na wieki, lecz woda, ktéra Ja mu dam, stanie sie
w nim Zrédtem wody wytryskajacej ku zyciu wiecz-
nemu” (Pismo Swiete 2005, J 4,14). Otwartoé¢ Chry-
stusa, a takze ujawnienie przez niego faktéw z zycia
kobiety sprawity, Ze uwierzyta ona, iz ma do czynie-
nia z Mesjaszem. Dzieki jej Swiadectwu takze inni
mieszkancy Samarii uznali Chrystusa za Mesjasza.
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Ofenplatte
mit Christus und der Samariterin
Deutschland, 16/17. Jh.

Gusseisen

Hohe 68,8 cm, Breite 41 cm, Tiefe 1,9 cm

Inschrift: VON DEM FREWLEIN VON SAMARIA I0[...]
Herkunft unbekannt; nach dem Zweiten Weltkrieg

in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr. MNS/Rz/2111

Lit.: Krzymuska-Fafius 1964 (1965), S. 378-379, Abb. 8;
Sztuka niemiecka 1996, Kat. 569, S. 155;
Unter fiirstlichem Regiment 2005, S. 140

Die Komposition der Ofenplatte besteht aus zwei Tei-
len, die durch ein schmales Band mit einer Majuskel-
inschrift getrennt sind. Der obere, fast quadratische
Bildteil stellt die im Evangelium beschriebene Szene
der Begegnung Christi mit einer Samariterin am Ja-
kobsbrunnen dar. Im Mittelpunkt der Komposition
steht ein reich verzierter Steinbrunnen mit einem
Uberdachten Schépfrad. Die links daneben stehen-
de Frau tragt ein Renaissancekleid mit einem Rock
in regelmaRigen Falten und einer Halskrause; neben
ihr steht ein groBer Wasserkrug auf dem Boden. Die
Frau blickt zu Jesus, der rechts neben dem Brunnen
sitzt, und halt mit der linken Hand einen am Brunnen-
rand stehenden Wassereimer. Mit einem langen anti-
kisierenden Gewand bekleidet, wendet sich Christus
an die Samariterin und bittet um Wasser, wobei er mit
dem Finger auf den Eimer zeigt. Hinter ihm sind zwei
Figuren zu sehen - vermutlich die Apostel, die wah-
rend des Gesprachs Jesu mit der Samariterin eintra-
fen. Im Hintergrund sind die Gebaude der Stadt und
ein Tor zu sehen, durch das eine Gruppe von Men-
schen die Stadt verlasst.

In der im Johannesevangelium (Joh 4,1-42) beschrie-
benen Begebenheit machte Jesus auf seinem Weg
nach Galilda mit seinen Jingern in der samaritani-
schen Stadt Sichem Halt, um seine Vorrate aufzu-
fillen. Obwohl die Juden die Samariter verachteten
und den Kontakt mit ihnen mieden, kam er an ei-
nem Brunnen mit einer einheimischen Frau ins Ge-
sprach und bat sie um Wasser, um seinen Durst zu
stillen. Er sagte ihr auch, sie solle ihn um ,lebendi-
ges Wasser” bitten, und als sie Uberrascht reagier-
te, erklarte er ihr: ,Wer von diesem Wasser trinkt,
den wird wieder dirsten; wer aber von dem Was-
ser trinkt, das ich ihm gebe, den wird in Ewigkeit
nicht dlrsten, sondern das Wasser, das ich ihm ge-
ben werde, das wird in ihm eine Quelle des Wassers
werden, das in das ewige Leben quillt (Joh 4,14).




Opisana w Ewangelii $w. Jana historia ukazuje, ze
dzieki tasce Chrystusa kazdy moze osiggnac¢ zbawie-
nie, potrzebna jest do tego jedynie wiara.

Dolna czes¢ ptyty stanowi relief z dekoracjg ornamen-
talng i dwoma tondami z antykizujagcymi profilowy-
mi popiersiami. Po lewej ukazana zostata kobieta
w ozdobnym czepcu na gtowie, w szacie spietej czte-
rolistng fibulg; po prawej mezczyzna w antycznym
hetmie, z okragtym medalionem na piersi. Przestrzen
wokodt tond jest wypetniona ornamentem okuciowo-
-rollwerkowym. Niestety ptyta nie zachowata sie
w catosci - brakuje fragmentu przy prawej krawedszi,
z czescig postaci Chrystusa i medalionu z wizerun-
kiem mezczyzny.

Przedstawienia Chrystusa i Samarytanki przy studni
byty popularne w kregu kultury protestanckiej, ich
wymowa byta bowiem zgodna z gtéwnymi zatozenia-
mi teologii protestanckiej: sola fide (tylko wiara) i sola
gratia (tylko taska). Spotkanie Chrystusa i Samarytanki
przy studni byto tematem czesto podejmowanym na
ptytach piecowych, w réznych kompozycjach (Driesch
1990, s. 416-420). Na podstawie tego samego mo-
delu co szczecinski zabytek zostaty odlane dwie pty-
ty prezentowane na wystawie czasowej w Burg zu
Hagen w 1992 r., z ktérych jedna, datowana na ko-
niec XVII w., pochodzaca ze zbioréw prywatnych, ma
réwniez identyczne przedstawienia w tondach (Bilder
aus Eisen 1992, kat. 21, s. 62-63, kat. 25, s. 70-71).

Monika Frankowska-Makata
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Die Offenheit Christi, aber auch seine Kenntnis von
Fakten aus ihrer Vergangenheit lieBen die Frau erken-
nen, dass sie dem Messias gegentliberstand. Dank des
Zeugnisses der Frau erkannten auch die anderen Be-
wohner Samarias Christus als den Messias an. Die im
Johannesevangelium beschriebene Geschichte zeigt,
dass jeder Mensch durch die Gnade Christi das Heil
erlangen kann und es dazu nur des Glaubens bedarf.

Der untere Teil der Platte ist mit reliefiertem Orna-
mentdekor und zwei Tondi mit antiken Profilblisten
gestaltet. Auf der linken Seite ist eine Frau mit ei-
ner dekorativen Haube auf dem Kopf dargestellt, auf
der rechten Seite ein Mann mit einem antiken Helm
und einem runden Medaillon auf der Brust. Die Fl3-
che um die Tondi herum ist mit Beschlag- und Roll-
werk geflllt. Leider ist die Platte nicht vollstandig
erhalten - am rechten Rand fehlt ein Fragment mit
einem Teil der Christusfigur und des Medaillons mit
einer Mannerdarstellung.

Darstellungen von Christus und der Samariterin am
Brunnen waren in der protestantischen Kultur be-
liebt, da ihre Botschaft mit den wichtigsten Grundsat-
zen der protestantischen Theologie Uibereinstimmte:
sola fide und sola gratia (allein durch den Glauben, al-
lein durch Gnade). Die Begegnung zwischen Christus
und der Samariterin am Brunnen war ein Thema, das
in unterschiedlichen Kompositionen haufig auf Ofen-
platten zu finden war (Driesch 1990, S. 416-420).
Mit der gleichen Model wie das Stettiner Artefakt
wurden auch zwei 1992 in einer Sonderausstellung
in Burg zu Hagen prasentierte Ofenplatten gegossen,
von denen eine (heute in Privatbesitz befindliche) ins
ausgehende 17. Jahrhundert datiert wird und eben-
falls identische Darstellungen in Tondi zeigt (Bilder
aus Eisen 1992, Kat. 21, S. 62-63, Kat. 25, S. 70-71).

Monika Frankowska-Makata






Ptyta kominkowa
z przedstawieniem sadu Salomona
Niemcy, lata 60. XVI w.

Zeliwo, odlew

Wys. 70 cm, szer. 153 cm, gt. 3 cm

Inskrypcja w dolnej czesci ptyty: ,156][.]"

Znaleziona w pot. XIX w. na terenie zamku w Nowogardzie;
w 1882 r. przekazana do zbioréw Muzeum Starozytnosci
(Altertums-Museum) w Szczecinie (nr inw. 1871)

Nrinw. MNS/Rz/2114

Lit.: Berghaus 1874, s. 1543; Fiinfundflinfzigster Jahresbericht
1883, s. 417; Sammlungen 1886, s. 30; Lemcke 1910,

s. 128, il. 64; Kunkel 1929, s. 53; Kath 1936, s. 342-343;
Krzymuska-Fafius 1964 (1965), s. 375-376, il. 4-5;

Unter fiirstlichem Regiment 2005, s. 139

Ptyta kominkowa ma ksztatt wydtuzonego poziome-
go prostokata otoczonego waska, profilowang rama.
Przedstawiona scena jest ilustracjg biblijnej opowie-
$ci o sadzie krola Salomona (1 Krl 3,16-28). Odnosi
sie ona do dwdch kobiet, ktére w tym samym czasie
urodzity dzieci. Po kilku dniach jedno z niemowlat
zmarto, a jego matka podmienita je, zabierajac dziec-
ko drugiej kobiecie. Poniewaz kazda z nich twierdzita,
ze jest matka dziecka, ktére przezyto, o rozsadzenie
sporu zwrdcity sie do kréla. Salomon wydat zaskaku-
jacy wyrok, kazac przeciag¢ niemowle mieczem na p6t
i podzieli¢ je miedzy obie kobiety. Prawdziwg matke
rozpoznat po tym, ze wolata oddaé swoje dziecko in-
nej kobiecie niz narazic je na Smierc.

W centrum kompozycji zostat ukazany patac krélew-
ski - dwukondygnacyjna budowla na planie owalu,
otoczona kolumnada, z monumentalnymi schodami
w perspektywicznym ujeciu. U ich szczytu, na tronie
w swobodne]j pozie zasiada krél Salomon z bertem
w dtoni. Przed schodami po lewej stronie przedsta-
wione zostaty dwie kobiety zwracajace sie w strone
witadcy - kleczaca w btagalnej pozie matka dziecka
oraz stojaca za nig druga z niewiast, wznoszaca dton
w retorycznym gescie. Przed nimi, u dotu schodéw
lezy martwe niemowle, za$ po prawej stronie wasa-
ty mezczyzna z jednosiecznym mieczem w rece unosi
drugie dziecko. Na placu przed patacem ukazano row-
niez straznikdw w renesansowych strojach z halabar-
dami oraz dwie grupy dyskutujacych oséb ubranych
w antykizujace szaty. Przy lewej krawedzi pola obra-
zowego widoczny jest zarys monumentalnej budow-
li, trudnej do rozpoznania ze wzgledu na stan zacho-
wania tej czesci ptyty. W dolnej strefie pod schodami
patacu umieszczona zostata data: ,156[.]". Ostatnia
cyfra nie jest mozliwa do odczytania ze wzgledu na
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Ofenplatte mit der Darstellung
des Urteils Konig Salomos
Deutschland, 1560er Jahre

Gusseisen

Hoéhe 70 cm, Breite 153 cm, Tiefe 3 cm

Inschrift im unteren Teil der Platte: ,156][.]"

Herkunft: Mitte des 19. Jahrhunderts auf dem Burggeldnde
in Naugard geborgen, 1882 in die Sammlung

des Altertums-Museums Stettin (Inv.-Nr. 1871) Gberfiihrt
Inv.-Nr. MNS/Rz/2114

Lit.: Berghaus 1874, S. 1543; Fiinfundfiinfzigster Jahresbericht
1883, S. 417; Sammlungen 1886, S. 30; Lemcke 1910,

S. 128, Abb. 64; Kunkel 1929, S. 53; Kath 1936, S. 342-343;
Krzymuska-Fafius 1964 (1965), S. 375-376, Abb. 4-5;

Unter fiirstlichem Regiment 2005, S. 139

Die Kaminplatte hat die Form eines langgestreckten,
liegenden Rechtecks, das von einem schmalen, pro-
filierten Rahmen umgeben ist. Die dargestellte Szene
ist eine lllustration der biblischen Erzdhlung von dem
Urteil Konig Salomos (1. Konige 3,16-28). Sie handelt
von zwei Frauen, die zur gleichen Zeit ein Kind zur
Welt brachten. Nach einigen Tagen verstarb eines der
Kinder. Als deren Mutter dies merkte, tauschte sie es
unbemerkt gegen das lebende Kind der anderen Frau
aus. Da beide Frauen behaupteten, die Mutter des
Uberlebenden Kindes zu sein, wandten sie sich mit
der Bitte an den Konig, den Streit zu l6sen. Salomo
traf eine Uberraschende Entscheidung: Er ordnete an,
den Saugling mit einem Schwert in zwei Hélften zu
trennen und zwischen den beiden Frauen aufzutei-
len. Er erkannte die echte Mutter daran, dass sie ihr
Kind lieber der anderen Frau GberlieR3, als dessen Tod
zu riskieren.

Im Mittelpunkt der Komposition steht der konigli-
che Palast - ein zweigeschossiges Gebaude auf ova-
lem Grundriss, umgeben von einem Saulengang, mit
einer monumentalen Freitreppe in perspektivischer
Ansicht. Am oberen Ende der Treppe sitzt Konig Salo-
mo in entspannter Pose auf einem Thron und hélt ein
Zepter in der Hand. Vor der Treppe sind auf der lin-
ken Seite zwei Frauen dargestellt, die dem Herrscher
zugewandt sind: Die Mutter des Kindes kniet in fle-
hender Haltung, die andere steht hinter ihr und hebt
ihre Hand in einer rhetorischen Geste. Vor ihnen liegt
am FuB der Treppe der tote Saugling, wahrend rechts
ein schnurrbartiger Mann mit einem einschneidi-
gen Schwert in der Hand das zweite Kind nach oben
hebt. Auf dem Platz vor dem Palast sind auRerdem
Wachen in Renaissancekleidern mit Hellebarden
und zwei Gruppen von diskutierenden Zuschauern






pionowe pekniecie ptyty i zwigzany z nim ubytek przy
dolnej krawedzi.

Zofia Krzymuska-Fafius zwrdécita uwage na wyjatko-
wa jakos¢ artystyczng ptyty, zaréwno pod wzgledem
kompozycji opartej na zasadach perspektywy linear-
nej, jak tez modelunku postaci. W sposobie ukaza-
nia architektury badaczka doszukiwata sie wzorcéw
formalnych ze sztuki wtoskiego manieryzmu, po-
dobnie jak czynit to autor opisu zbioréw Pomorskie-
go Towarzystwa Historii i Starozytnosci (Gesellschaft
fir pommersche Geschichte und Altertumskunde)
(Krzymuska-Fafius 1964 (1965), s. 375-376; Samm-
lungen 1886, s. 30). W Swietle dzisiejszego stanu ba-
dan mozna jednak stwierdzi¢, ze forma omawianego
dzieta zakorzeniona jest w sztuce pétnocnoeuropej-
skiego italianizmu. Kompozycja ptyty jest najblizsza
graficznemu przedstawianiu Sqdu Salomona Josta Am-
mana (1539-1591) wg Hansa Bocksbergera Starszego
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in antikisierenden Gewéandern dargestellt. Am linken
Rand des Bildfeldes sind die Umrisse eines monu-
mentalen Gebdudes zu sehen, dass aufgrund des
schlechten Erhaltungszustandes dieses Teils der Plat-
te schwer zu erkennen ist. Im unteren Bereich be-
findet sich unter der Palasttreppe die Jahreszahl:
,156[.]“ Die letzte Ziffer ist aufgrund eines vertikalen
Risses in der Platte und des damit verbundenen Ver-
lustes am unteren Rand nicht lesbar.

Zofia Krzymuska-Fafius betonte die auBergewdhnli-
che kinstlerische Qualitat des Werks, sowohl in Bezug
auf seine auf den Prinzipien der linearen Perspekti-
ve beruhende Komposition als auch auf die Model-
lierung der Figuren. In der Art und Weise der Archi-
tekturdarstellung meinte die Forscherin den Einfluss
formaler Vorbilder aus der Kunst des italienischen
Manierismus zu entdecken, ebenso wie der Verfasser
einer Beschreibung der Sammlung der Gesellschaft



(1510-1561) z niemieckiego wydania Biblii z 1564 r.
(Bilder aus Eisen, s. 8-9, il. 4). Na rycinie ukazano Sa-
lomona na tronie ustawionym na szczycie wysokich
schodéw, podobnie jak w scenie na ptycie kominko-
wej. Na pierwszym planie matka kleczy obok mar-
twego dziecka, pozostate postaci przedstawione zo-
staty po bokach schoddw, na tle patacowej kolumna-
dy. O ile jednak w drzeworycie Josta Ammana uwaga
twérey skupiona jest na postaciach, o tyle w przed-
stawieniu na ptycie dominujgcym elementem jest ar-
chitektura, co nadaje scenie bardziej monumentalny
charakter. Zwraca uwage zwtaszcza perspektywicz-
ne ujecie schoddéw i flankujacych je kolumn, znacznie
bardziej rozbudowanych w stosunku do pierwowzoru
i tworzacych niezwykle efektowng oprawe dla postaci
kréla Salomona.

Zgodnie z relacjg Heinricha Berghausa ptyta zostata
znaleziona w pot. XIX w. przy porzadkowaniu wzgé-
rza zamkowego w Nowogardzie (Berghaus 1874,
s. 1543). Jej wykonanie wigzane byto przez badaczy
z przebudowa zamku w latach 60. XVI w. przez Ludwi-
ka Il hrabiego von Ebersteina (1527-1590), syna Je-
rzego von Ebersteina i Walpurgii, hrabiankivon Schlick.
Byt on dyplomaty na dworze cesarza Ferdynanda |,
pozniej elektora Augusta saskiego, a od 1560 r. ksig-
zat pomorskich Filipa | i Barnima IX. Emil Kath zwré-
cit uwage, ze temat ptyty nie byt przypadkowy - sta-
nowit podkreslenie prawa von Ebersteindw do spra-
wowania jurysdykcji w ich hrabstwie (Kath 1936,
s. 342). W 1882 r. ptyta zostata wtaczona do zbioréw
Muzeum Starozytnosci (Altertums-Museum) w Szcze-
cinie, prowadzonego przez Pomorskie Towarzystwo
Historii i Starozytnosci. Po Il wojnie $wiatowej tra-
fita do zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie.

Monika Frankowska-Makata
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fir pommersche Geschichte und Altertumskunde
(Krzymuska-Fafius 1964 (1964), S. 375-376; Samm-
lungen 1886, S. 30). Im Lichte des gegenwartigen
Forschungsstandes kann jedoch gesagt werden, dass
die Form des analysierten Artefakts in der Kunst des
nordeuropdischen Italianismus verwurzelt ist. Die
Komposition der Platte kommt der graphischen Dar-
stellung des Salomonischen Urteils von Jost Amman
(1539-1591) nach Hans Bocksberger d. A. (1510-
1561) aus der deutschen Bibelausgabe von 1564 am
nachsten (Bilder aus Eisen, S. 8-9 Abb. 4). Der Stich
zeigt Salomo auf einem Thron, der - wie in der Szene
auf der Ofenplatte - am Austritt einer hohen Treppe
steht. Im Vordergrund kniet eine Mutter neben dem
toten Kind; die Uibrigen Figuren sind zu beiden Seiten
der Treppe vor dem Hintergrund der Palastkolonnade
dargestellt. Wahrend jedoch in Ammans Holzschnitt
das Augenmerk des Kiinstlers auf den Figuren liegt,
ist in der Darstellung auf der Ofenplatte die Architek-
tur das dominierende Element, das der Szene einen
monumentaleren Charakter verleiht. Besonders be-
merkenswert ist die perspektivische Darstellung der
Treppe und der sie flankierenden Saulen, die im Ver-
gleich zur Vorlage wesentlich aufwandiger gestaltet
sind und der Figur des Konigs Salomo einen dulerst
eindrucksvollen Rahmen verleihen.

Nach Angaben von Heinrich Berghaus wurde die
Platte Mitte des 19. Jahrhunderts bei Aufraumarbei-
ten auf dem Gelande des Burghigels in Naugard (No-
wogard) geborgen (Berghaus 1874, S. 1543). Ihre An-
fertigung wurde von der Forschung mit dem Umbau
des Schlosses in den 1560er Jahren durch Ludwig llI.
Graf von Eberstein (1527-1590), den Sohn des Gra-
fen Georg von Eberstein und der Walpurgis Grafin
von Schlick, in Verbindung gebracht. Er war Diplo-
mat am Hof von Kaiser Ferdinand I., spater im Dienst
des Kurfiirsten August von Sachsen und ab 1560 am
Hof der pommerschen Herzdge Philipp I. und Barnim
IX. Emil Kath wies darauf hin, dass das auf der Plat-
te wiedergegebene Thema nicht zufallig gewahlt wor-
den war - es ging um das Recht derer von Eberstein,
die Gerichtsbarkeit in ihrer Grafschaft auszuliben
(Kath 1936, S. 342). 1882 wurde die Platte in die
Sammlung des Altertums-Museums Stettin aufge-
nommen, das unter der Leitung der Gesellschaft fur
pommersche Geschichte und Altertumskunde stand.
Nach dem Krieg gelangte sie in den Bestand des
Nationalmuseums Stettin.

Monika Frankowska-Makata

Jost Amman
(1539-1591),

Saqd Salomona,
1559-1591,
drzeworyt,
Herzog-August
-Bibliothek,
Wolfenblttel,
Graph. Res. B: 219

Jost Amman
(1539-1591),

Das Urteil

Kénig Salomos,
1559-1591,
Holzschnitt,
Herzog-August
-Bibliothek,
Wolfenbiittel,
Graph. Res. B: 219



Ptyta piecowa
z przedstawieniem Judyty
Niemcy, XVI/XVIl w.

Zeliwo, odlew

Wys. 63,5 cm, szer. 45,5 cm, gt. 2,5 cm

Pochodzenie nieustalone; po zakorczeniu Il wojny $wiatowej
w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie

Nrinw. MNS/Rz/2112

Lit.: Krzymuska-Fafius 1964 (1965), s. 384, il. 16;
Sztuka niemiecka 1996, kat. 571, s. 156;
Unter flirstlichem Regiment 2005, s. 142

W pionowym polu ujetym profilowana rama umiesz-
czony zostat reliefowy wizerunek mtodej, stojacej
en face kobiety w ozdobnym czepcu na gtowie, ubra-
nej w dtuga, eksponujaca figure suknie oraz szeroki
ptaszcz, uktadajacy sie w swobodne fatdy. W prawej
rece trzyma wzniesiony zakrzywiony, jednosieczny
miecz, a w lewej okragta patere z ucieta gtowa broda-
tego mezczyzny. Posta¢ flankowana jest dwoma rze-
dami okragtych, o$miodzielnych rozetek - po szes¢
po obu stronach. Kompozycja ptyty nawiagzuje styli-
stycznie do prac manierystow niderlandzkich. Relief
odznacza sie starannym, miekkim modelunkiem.

Historia Judyty, mtodej wdowy z izraelskiego miasta
Betulia, zostata opisana w poswieconej jej ksiedze
Starego Testamentu (Jdt 8-16). Kobieta wyrdzniata
sie nie tylko uroda, ale tez madroscig, odwaga oraz
poboznoscia. Gdy jej miasto zagrozone byto atakiem
ze strony wojsk asyryjskich, a lud Betulii pozbawio-
ny przez wroga wody gotow byt sie podda¢, Judyta
obmyslita podstep. W pieknym stroju udata sie do
obozu nieprzyjaciela, udajac, ze przechodzi na jego
strone. Po kilku dniach dowdédca wojsk Holofernes
zachwycony jej uroda, zapragnat, by zostata w jego
namiocie. Gdy odurzony trunkiem mezczyzna zasnat,
kobieta ucieta mu gtowe. Nastepnie zaniosta jg do
Betulii i kazata wywiesi¢ na murach miasta, by od-
straszy¢ wrogoéw. Pozbawione dowddcy wojska asy-
ryjskie byty tak przerazone, ze Izraelczykom udato sie
ich rozgromic.

Historia Judyty byta popularna juz w sztuce okresu
Sredniowiecza. Postac ta zaliczana byta do tzw. Dzie-
wieciu Bohaterek, stanowigcych od konca XIV w.
pendant Dziewieciu Bohateréw, uznawanych za wzoér
rycerskich cnoét (paralelnie po trzy postaci ze $wiata
antycznego, historii Zydowskiej oraz chrzescijanstwa).
Judyta przedstawiana byta jako jedna z trzech (obok
Jael i Estery) bohaterskich kobiet Starego Testamen-
tu. Miata odwage przeciwstawic sie poteznemu tyra-
nowi i dlatego traktowana byta jako uosobienie cnoty,
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Ofenplatte mit einer Darstellung
der Judith
Deutschland, 16/17. Jh.

Gusseisen

Hohe 63,5 cm, Breite 45,5 cm, Tiefe 2,5 cm
Herkunft unbekannt; nach dem Zweiten Weltkrieg
in der Sammlung des Nationalmuseums Stettin
Inv.-Nr. MNS/Rz/2112

Lit.: Krzymuska-Fafius 1964 (1965), S. 384, Abb. 16;
Sztuka niemiecka 1996, Kat. 571, S. 156;
Unter fiirstlichem Regiment 2005, S. 142

In einem hochrechteckigen Feld, das von einem profi-
lierten Rahmen umlaufen wird, befindet sich das Re-
liefbildnis einer in Frontalansicht dargestellten jun-
gen Frau mit einer dekorativen Haube auf dem Kopf,
die mit einem langen, figurbetonten Kleid und einem
weiten, in lockeren Falten gelegten Umhang bekleidet
ist. In ihrer rechten Hand hélt sie ein gekriimmtes, in
die Luft erhobenes, einschneidiges Schwert und auf
der linken Hand einen runden Teller mit dem abge-
schlagenen Haupt eines bartigen Mannes. Die Figur
wird von zwei Reihen runder, achtteiliger Rosetten
flankiert - je sechs zu jeder Seite. Die Komposition
der Platte knlipft stilistisch an die Werke niederlandi-
scher Manieristen an. Das Relief zeichnet sich durch
eine sorgfaltige, weiche Modellierung aus.

Die Geschichte von Judith, einer jungen Witwe aus
der israelischen Stadt Bethulia, wird in dem ihr ge-
widmeten Buch des Alten Testaments beschrieben
(Jdt 8-16). Die Frau zeichnete sich nicht nur durch
ihre Schonheit, sondern auch durch Weisheit, Mut
und Frommigkeit aus. Als ihre Stadt von einem Angriff
assyrischer Truppen bedroht war und die Einwohner
von Bethulia bereit waren, sich zu ergeben, nach-
dem der Feind ihnen die Wasserzufuhr abgeschnitten
hatte, dachte sich Judith eine List aus. In ein scho-
nes Gewand gekleidet, ging sie zum Lager des Fein-
des und gab vor, auf seine Seite tGibertreten zu wollen.
Nach einigen Tagen wiinschte es der Befehlshaber der
Truppen, Holofernes, der von ihrer Schénheit bezau-
bert war, dass sie in seinem Zelt bleibt. Als der Mann
von einem Getrank benommen einschlief, schlug ihm
die Frau sein Haupt ab. Dann trug sie es nach Bethu-
lia und lieR es an der Stadtmauer aufhangen, um den
Feind damit abzuschrecken. Ohne ihren Befehlshaber
war die assyrische Armee so verangstigt, dass es den
Israeliten gelang, sie zu vernichten.

Die Geschichte der Judith war bereits in der Kunst des
Mittelalters ein beliebtes Thema. Die Figur wurde zu
den so genannten Neun Heldinnen gezahlt - jeweils






madrosci i wiary zwyciezajacej grzech (Lexikon 1990b,
s. 235, 454-455). Poniewaz zdarzenia przedstawione
w Ksiedze Judyty nie znalazty potwierdzenia w zr6-
dtach historycznych, zostata ona zaliczona przez
protestantéw do ksigg apokryficznych. Marcin Lu-
ter doceniat jednak wartos¢ tej historii i we wste-
pie do Ksiegi Judyty w pierwszym przektadzie Biblii
z 1534 r. podkreslit jej znaczenie jako dobrej i uzy-
tecznej opowiesci dla chrzescijan (Luthers Vorreden
1989, s. 147). W ikonografii protestanckiej przedsta-
wienia Judyty symbolizowa¢ miaty zwycieskg walke
o reforme Kosciota.

Monika Frankowska-Makata
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drei Frauen aus der antiken Welt, der judischen Ge-
schichte und drei christlichen Heiligen, die seit dem
spaten 14. Jahrhundert ein Pendant zu den Neun
Helden bildeten, welche die ritterlichen Tugenden
verkérperten. Judith wurde als eine von drei (neben
Jaél und Esther) herausragenden Frauen des Alten
Testaments dargestellt. Sie hatte den Mut, einem
machtigen Tyrannen die Stirn zu bieten und galt des-
halb als Inbegriff der Tugend, Weisheit und des siin-
dentiberwindenden Glaubens (Lexikon 1990b, S. 235,
454-455). Da die im Buch Judith geschilderten Er-
eignisse nicht durch historische Quellen belegt sind,
wurde es von den Protestanten als apokryphe Schrift
eingestuft. Luther schatzte jedoch den Wert dieser
Geschichte und betonte in der ersten Bibelliberset-
zung von 1534 in seiner Einleitung zum Buch Judith
deren Bedeutung als eine gute und nitzliche Ge-
schichte fiir Christen (Luthers Vorreden 1989, S. 147).
In der protestantischen lkonographie symbolisierten
Darstellungen der Judith den siegreichen Kampf um
eine Kirchenreform.

Monika Frankowska-Makata



Ptyta piecowa
ze sceng snu Jakuba
Niemcy, pocz. XVII w.

Zeliwo, odlew

Wys. 89 cm, szer. 83 cm, gt. 2,8 cm

Znaleziona na terenie bytego klasztoru cysterskiego w Gartz
nad Odra; od 1882 r. w zbiorach Muzeum Starozytnosci
(Altertums-Museum) w Szczecinie (nr inw. 1838);

po Il wojnie $wiatowej w zbiorach Muzeum Narodowego

w Szczecinie

Nrinw. MNS/Rz/2112

Lit.: Flinfundfiinfzigster Jahresbericht 1883, s. 416, poz. 39;
Sammlungen 1886, s. 30; Kunkel 1929, s. 53;
Krzymuska-Fafius 1964 (1965), s. 384, il. 16

Ptyta piecowa o ksztatcie zblizonym do kwadratu po-
dzielona jest na dwie strefy. W gdrnej, zajmujacej oko-
to dwdch trzecich pola, przedstawiona zostata opisana
w Ksiedze Rodzaju scena snu biblijnego patriarchy Ja-
kuba. Ujrzat w nim drabine taczaca ziemie z niebem, po
ktérej wehodzili i schodzili aniotowie, a na jej szczycie
stat Bog, ktéry przemoéwit do niego (Rdz 28,10-22).

Kompozycja sceny jest wzorowana na grafice Gerar-
da de Jodego wg rysunku Maertena de Vosa, pocho-
dzacej z wydanego w 1585 r. w Antwerpii tomu
grafik z ilustracjami do Biblii Thesaurus sacrarum
historiarum Veteris Testamenti (Mielke 1975, kat. 7,
s. 78). W prawej dolnej czesci pola obrazowego Jakub,
w stroju pielgrzyma, z charakterystycznym szerokim
kapeluszem, $pi w swobodnej pozie, wsparty plecami
o kamien. Obok niego jeden z aniotéw wstepuje na
siegajaca nieba drabine, podczas gdy drugi, znajduja-
cy sie wyzej wsrdd obtokéw, schodzi po niej. Trzeci
z aniotéw, stojacy na ziemi, podtrzymuje drabine z le-
wej strony. W stosunku do grafiki zredukowana zo-
stata liczba postaci - twédrca ptyty zrezygnowat bo-
wiem z kilku mniejszych sylwetek aniotéw u szczy-
tu drabiny; postaci zostaty tez opracowane bardziej
schematycznie, z potozeniem nacisku na czytelno$¢
obrazu. Réznice widoczne sg rowniez w opracowa-
niu tta, z kilkoma drzewkami zamiast pnia poteznego
drzewa, pod ktérym $pi Jakub, oraz z duzym budyn-
kiem kosciota nad patriarcha zamiast odlegtej pa-
noramy miasta. W Ewangelii $w. Jana wspomniane
sg stowa Chrystusa, w ktérych odwotuje sie on do
snu Jakuba: ,Zaprawde, zaprawde, powiadam wam:
Ujrzycie niebiosa otwarte i aniotéw Bozych wstepu-
jacych i zstepujacych na Syna Cztowieczego” (Pismo
Swiete 2005, J 1,51). Dlatego w tradycji chrzescijan-
skiej wizja ze snu Jakuba byta interpretowana jako
droga do zbawienia i obietnica zmartwychwstania,
a sama drabina jako symbol krzyza.
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Ofenplatte mit einer Darstellung
des Traum Jakobs
Deutschland, Anfang 17. Jh.

Gusseisen

Hohe 89 cm, Breite 83 cm, Tiefe 2,8 cm

Herkunft: auf dem Gelande des ehemaligen
Zisterzienserinnenklosters in Gartz an der Oder geborgen;

ab 1882 in der Sammlung des Altertums-Museums Stettin
(Inv.-Nr. 1838); nach dem Zweiten Weltkrieg in der Sammlung
des Nationalmuseums Stettin

Inv.-Nr. MNS/Rz/2112

Lit.: Flinfundflinfzigster Jahresbericht 1883, S. 416, Pos. 39;
Die Sammlungen 1886, S. 30; Kunkel 1929, S. 53;
Krzymuska-Fafius 1964 (1965), S. 384, Abb. 16

Die anndhernd quadratische Ofenplatte ist in zwei
Zonen unterteilt. Im oberen Feld, das etwa 2/3 der
Platte einnimmt, ist die im Buch Genesis beschrie-
bene Szene aus dem Traum des biblischen Patriar-
chen Jakob dargestellt. Darin sah er eine Leiter, die
Erde und Himmel verband, auf der Engel auf- und ab-
stiegen und an deren Spitze Gott stand, der zu ihm
sprach (1. Mose 28,10-22).

Die Komposition der Szene ist einem Druck von
Gerard de Jode nach einer Zeichnung von Maerten
de Vos nachempfunden, die aus dem 1585 in Antwer-
pen erschienenen Thesaurus sacrarum historiarum Ve-
teris Testamenti, einer Sammlung von Grafiken mit Bi-
belillustrationen, stammt (Mielke 1975, Kat. 7, S. 78).
Im unteren rechten Teil des Bildfeldes schlaft Jakob in
Pilgerkleidung mit seinem charakteristischen breiten
Hut, in entspannter Pose, den Riicken gegen einen
Felsen gelehnt. Neben ihm steigt einer der Engel die
bis zum Himmel reichende Leiter hinauf, wihrend ein
anderer, weiter oben in den Wolken, herabsteigt. Ein
dritter, auf dem Boden stehender Engel stiitzt die Lei-
ter von links. Im Vergleich zur Grafikvorlage ist die An-
zahl der Figuren reduziert, da der Kiinstler auf mehre-
re kleinere Engelssilhouetten an der Spitze der Leiter
verzichtete. Auch sind die Figuren schematischer be-
arbeitet; der Schwerpunkt liegt hier auf der Lesbarkeit
des Bildes. Unterschiede zeigen sich auch in der Bear-
beitung des Hintergrundes, der mit mehreren Baumen
anstelle des machtigen Baumstammes, unter dem Ja-
kob auf der Grafik schlaft, und mit einem groRBen Kir-
chengebdude Uber dem Patriarchen anstelle einer
entfernten Stadtsilhouette gestaltet wurde. Im Johan-
nesevangelium werden die Worte Christi angefiihrt,
in denen er sich auf Jakobs Traum bezieht: ,Wahrlich,
wabhrlich, ich sage euch: lhr werdet den Himmel of-
fen sehen und die Engel Gottes hinauf- und hinab-
fahren tUber dem Menschensohn (Johannes 1,51).
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